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प्रकाशकीय ननवेदन 
 

“कला संस्कृहत का अलंकार ि ैऔर संस्कृहत कला का अष्टिष्ठान ।“  इस पुस्तक का 
सृजन सामान्दयत: सपूर्स कला-जगत् के चलए और हवशेष रूप से 'संस्कार भारती' के 

मागसिशसन के चलए हकया गया ि ै। 
संस्कार भारती के जुड़वााँ उदे्दश्य िैं-कलाओं की सृजनात्मकता, सामाजजकता तथा 
चशक्षाप्रिता का संविसन करना और मानव को सत्यम् चशवम् सुन्दिरम् के परमानंि की 
अनुभूहत कराना । कला िमें प्रेरर्ा िेती ि ैऔर उिात्तता की ओर ले जाती ि ै। वि 

मानव मन में प्रहतष्टष्ठत करुर्ा को प्रसु्फदटत करती िै । कला, करुर्ा तथा मानवीयता 
की संयुहत िमार ेसामाजजक जीवन की पावन हिवेर्ी का हनमासर् करती िै । संस्कार 

भारती की संकल्पना का उदे्दश्य इस शाश्वत चसद्धान्दत को पुन: पुि करना और प्रत्येक 

लचलत कला को उसके प्रािीन वैभव के उच्च ससिंिासन पर हवराजमान करना ि ै। इस 

पुस्तक की रिना करके माननीय ित्तोपंत ठेंगड़ी ने कला-प्रेष्टमयों और पारखियों के चलए 

एक मननीय संिेश तथा संस्कार भारती को अपना आशीवासि दिया ि ै। यि एक अद्भतु 

सृजन ि ै। इसमें कला-जगत् के उिात्त पररदृश्य का एक द्रिा द्वारा हकया गया हनरूपर् 

िै । इसने अपने आवरर् में हवश्व की हवभभन्न िमस-सम्प्रिाय परम्पराओं तथा हवभभि 

प्रिेशों एवं कालिंडों में हवद्यमान पूवस तथा पभिम की संकल्पनाओं को समेटा ि ै। यि 

हवहनबंि एक मिान् कृहत ि ै। इसका अध्ययन करके इसके संिेश को आत्मसात् हकया 
जाना िाहिए और अगाि ज्ञान एवं अन्दतदृसष्टि की अनमोल हनष्टि के रूप में चिरकाल तक 

संजोया जाना िाहिए । 
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अबोधगम्य (1) 
 

 

 

उत्तरोत्तर प्रसु्फटन 

नेताजी सुभाषिन्दद्र बोस ने एक बार चलिा था : 
“इस नश्वर जगत् में सब कुछ नाशवान ि ैऔर हनिय िी वि नि िो जायेगा, हकन्दतु 
हविार, आिशस और स्वप्न कभी नि निीं िोते ।“ 

१९२५ के हवजयािशमी के दिन एक ऋहष के मानस में एक, दिव्य साक्षात्कार हुआ था 
और वि था वैभव के चशिर पर प्रारूढ़ अपनी मातृभूष्टम का हवराट् िशसन । उनके स्वप्न 

को उत्तरोत्तर साकार करने की प्रहक्रया में 'संस्कार भारती' की स्थापना एक मित्त्वपूर्स 
िरर् ि,ै एक अहवस्मरर्ीय मिान् उपलब्धि । 
 

 ंस्कार भारती 
'संस्कार भारती' का श्रीगर्ेश कब हुआ? औपिाररक रूप से 1 जनवरी 1981 को । 
हकन्दतु अनौपिाररक रूप से उसकी भावनात्मक नींव 1954 में िी पड़ िुकी थी । 
डॉ० के. डी. स्वामीनाथन िमें बतात ेिैं हक फ्ांस, से्पन, सिारा, उत्तरी यूरोप, साइबेररया, 
िभक्षर् अफ्ीका, आस्रेचलया तथा उत्तर, मध्य और िभक्षर् अमरीका के प्रस्तरयुगीन 

चििों के बारे में तो पभिमी जगत् में प्रकाशनों की बाढ़ सी आ गयी, पर उसके उपरान्दत 

भी भारत के प्रस्तरयुगीन चििों के उल्लेि वाला भारत से बािर कोई प्रकाशन निीं हुआ 

। उनका उल्लेि प्रथम बार तभी हुआ जब 1968 में हिजेट तथा रेमंड अलेहिन 

(Bridget and Raymond Allchin) न े अपनी कृहत 'बथस ऑि इंहडयन 

चसहवलाइजेशन' (The Birth of Indian Civilisation) में इस संबंि में एक अध्याय 

जोड़ा । समूि े हवश्व में पाय ेजाने वाले प्रस्तरयुगीन चििों के बार ेमें पभिम की सभी 
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सामान्दय कृहतयााँ भारत की अनिेिी करती िैं और व ेसमूिी हवशाल व्याख्या में इस पर 

आिे अशुद्ध वाक्य से अष्टिक कुछ निीं चलिती । 
मध्य भारत के बलुआ पत्थर में 8000 वषों के कालिंड की किानी किने वाल ेशैल-

चििों का हवशाल भंडार ि ै। संख्या, हवषय तथा शैली की हवहविता तथा वैज्ञाहनक मित्त्व 

की दृष्टि से प्रस्तरयुगीन कला के भंडार के रूप में भूतल का कोई भी अन्दय क्षेि िभक्षर् 

भारत से आगे निीं िो सकता । 
भल े िी 1861 में भारतीय पुरातत्व-सवेक्षर् हवभाग की स्थापना िो िुकी थी और 
पुरातत्त्वीय संिभस में शैल-चिि का प्रथम उल्लेि 1880 में ष्टमलता ि,ै हिर भी 1958 

से पूवस शैल-चििों को हवस्तृत पररप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करने का कोई गंभीर प्रयास निीं हकया 
गया । हकन्दतु तब यि कायस बड़ी हपछड़ी अवस्था में था । 1954 में हवक्रम हवश्वहवद्यालय, 

उज्जैन के श्री हवष्र्ु वाकर्कर ने प्रागैहतिाचसक भारतीय चििों के अभभलेि की 
जानकारी हवश्व को िेने के चलए एकल-व्यचि अभभयान छेड़ा । तब से उन्दिोंने एक 

हिभुजाकर क्षेि में स्थस्थत सैकड़ों चिहित आश्रयस्थलों को िोज हनकाला और उनका 
वर्सन हकया ि ै। इस क्षेि की आिार-रेिा उत्तर में वारर्सी से उियपुर तक िैली हुई 

िै और उसका चशिर-हबन्दु िभक्षर् में मैसूर में िै । 
गत वषों में उन्दिें अपने कायस के चलए राष्ट्रीय तथा अन्दतरराष्ट्रीय स्तर पर मिती मान्दयता 
प्राप्त हुई । 
'संस्कार भारती' की भावना वाकर्कर जी के एकल-व्यचि अभभयान के प्रथम दिन िी 
सजीव तथा सहक्रय िो गयी थी । 
लिनऊ में संगठन के औपिाररक उिघ्ाटन के साथ वि साकार भी िो गयी िै। 
ऐसे सभी िेशभि प्रर्ेताओं के स्वप्न साकार िोते िैं क्योंहक उनके चसर पर भारत की 
राष्ट्र-शचि का वरि िस्त िोता ि ै। 
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' ंस्कार' 
'संस्कार' शब्ि का प्रयोग तो बहुत िोता ि,ै हकन्दतु कोई हवरला िी उसके अथस को समझ 

पाता िै । सािारर् व्यचि 'संस्कार' को चशक्षा का पयासय समझता िै । वैस ेतो चशक्षा 
अपने आप में एक अहत उिात्त कमस ि,ै परन्दतु गुर्ात्मक दृष्टि से वि संस्कार से भभन्न ि ै

। जिााँ चशक्षा का संबंि बुजद्ध से ि,ै विााँ संस्कार का संबंि मन,हृिय,आत्मा से ि ै। िो 
सकता ि ैहक एक उच्च चशक्षा प्राप्त व्यचि 'संस्कार-हविीन' िो और एक उच्च 'सुसंस्कृत' 

व्यचि अनपढ़ िो । 'संस्कार' अनेक तत्त्वों का सामूहिक प्रहतिल िोता ि ै। ये तत्व 

आतंररक भी िोते िैं और बाह्य भी, व्यचिपरक भी िोते िैं और वस्तुपरक भी । ऐसे 
तत्वों में कला का स्थान सवोपरर ि ै। 'संस्कार भारती' कला अथासत् हिन्दू कला के माध्यम 

से 'संस्कार-रोपर्’ के ध्येय को पूरा करना िािती िै । 
 

 नहन्द  कला तथा नहन्द  मान  

िमारा िेश िार िशक से भी पिले स्वािीन िो गया, हकन्दतु यिााँ का आिुहनक चशभक्षत 

मानस अब भी पिले की भााँहत िी िास भाव से जकड़ा हुआ ि ै। अंग्रेजी रंग में रंगा 
हिन्दू अब भी यिी प्रयास करेगा हक भारत की िर स्थस्थहत को यूरोपीय गज से नापे, 
भारत की िर समस्या को यूरोपीय दृष्टिकोर् से परि े और भारत की िर वस्तु को 
यूरोपीय िश्मे से िेिे । 'हिन्दू' से जुड़ी कोई भी वस्तु तभी मिान् समझी जा सकती ि ै

जब उस ेमिानता के बारे में हकसी पभिमी हवशेषज्ञ का प्रमार्पि ष्टमले । हववेकानंि 

अपने चशकागो अभभभाषर् के बाि िी मिान् बने । रवीन्दद्र-संगीत संगीत की वैज्ञाहनक 

कोदट में तभी आया जब गुरुिेव को नोबेल पुरस्कार से सम्माहनत हकया गया । हिन्दू 

साहित्य की कोई भी कृहत तब तक सुन्दिर निीं िो सकती जब तक यूरोपीय िेशों में कोई 

शोपेनिावर उसका गुर्गान न करें । अंग्रेजी सााँि-ेढ़ााँि ेमें ढल ेहिन्दू की दृष्टि में 'सुन्दिर 

वस्तु' स्वत: िी शाश्वत आनंि का हनझसर निीं बन जाती । 
ठेठ िैशनपरस्त हिन्दू की तुलना में पभिम का सच्चा गुर्ग्रािी कलाममसज्ञ हिन्दू कला 
की अष्टिक सिज भाव तथा बेितर ढंग से सरािना तथा आरािना कर सकता ि ै। 
आिुहनकता से ओतप्रोत हिन्दू हृिय को छूने के चलए तो हिन्दू कला को हकसी पभिमी 
प्रमार्पि की अपेक्षा रिती िी ि ै। 
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यि सि ि ै हक हिन्दुस्थान के हृिय को हृियंगम करने के चलए अभी िाल तक 

यूरोपवाचसयों की ओर से कोई गंभीर प्रयास निीं हकया गया ि ै। 
'दि स्टोरी ऑि चसहवलाइजेशन' (The story of Civilisation)  िंड १ : 'अवर 

ओररएण्टल िेरीटेज' (Our Oriental Heritage) में हवल डूरैण्ट (Will Durant) ने किा 
िै "आिुहनक हवद्याथी के चलए इसस ेअष्टिक घोर लज्जा की बात निीं िो सकती हक 

भारत के बार ेमें उस ेअहत अभभनव तथा अपयासप्त जानकारी िै । यि लगभग २० लाि 

वगस मील में िैला एक हवशाल प्रायद्वीप िै । आकार में वि अमरीका से िो-हतिाई तथा  
अपने स्वामी ग्रेट हिटेन से बीस गुना बड़ा िै । विााँ बत्तीस करोड़ (३२, ००, ००, ०००) 

आत्मा हनवास करत ेिैं । यि जनसंख्या उत्तर तथा िभक्षर् अमरीका की कुल जनसंख्या 
से भी अष्टिक िै । अथवा यों कहिए हक िरती की जनसंख्या का वि पााँिवााँ भाग ि ै। 
विााँ मोिनजोिड़ो की २९०० ई०प०ू अथवा उससे भी पूवस से लेकर गांिी, रमर् तथा 
टैगोर तक की हवकास एवं सभ्यता की भव्य परम्परा ि ै। विााँ आदिम मूर्तिंपूजा से लेकर 
अहत सूक्ष्म तथा आध्यात्त्मक सवेश्वरवाि की पराकाष्ठा तक पहुाँिने वाले मत िैं । विााँ 
अवासिीन और प्रािीन का अिभ्ुत् संगम ि ै। विााँ ईसा से आठ शती पूवस उपहनषिों के 

काल से लेकर ईसा से आठ शती पिात् शंकर तक ऐसे िाशसहनक हुए िैं जजन्दिोंने अकेले 
अदै्वतवाि के हवषय में िजार रूपान्दतर प्रस्तुत हकये िैं । विााँ ऐसे वैज्ञाहनक हुए िैं जजन्दिोंने 
तीन िजार वषस पूवस िगोल हवज्ञान का हवकास हकया और िमार ेअपने काल में नोबेल 

पुरस्कार प्राप्त हकय े। विााँ ग्रामों में अज्ञात पुरातनता वाला लोकतंिात्मक संघटन िै । 
विााँ राजिाहनयों में अशोक तथा अकबर जैसे बुजद्धमान तथा परोपकारी शासक हुए िैं 
। विााँ लगभग िोमर जजतने पुरातन मिाकाव्यों का गान करन ेवाले िारर् हुए िैं और 

आज की अन्दतरराष्ट्रीय गोष्टष्ठयों में श्रोताओं को मंिमुग्ि करने वाले कहव हुए िैं । विााँ 
ऐसे कलाकार हुए िैं जजन्दिोंने हतब्बत से श्रीलंका तक ओर कम्बोहडया से जावा तक 

हिन्दू िेवी-िेवताओं के चलए हवशाल मजन्दिरों का हनमासर् हकया ि ैऔर मुगल बािशािों 
तथा बेगमों के चलए बीचसयों सवाांगपूर्स मिल तराश कर िड़े हकय ेिैं । यि ि ैवि भारत 

जजसे अब स्थस्थरमना हवद्वान् एक नये बौजद्धक मिाद्वीप के रूप में प्रस्तुत कर रि ेिैं उस 

पभिमी मानस को जो कल तक सभ्यता को केवल यूरोप की वस्तु समझता था ।" 
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नहन्द  कला और पणिमवा ी 
सुूर अतीत में हनिय िी यूरोपवाचसयों के सामने हिन्दू कला के बारे में अहत अस्पि 

तथा िुंिली छहव रिी िोगी । 18 वीं शती के अन्न्दतम 25 वषों में फ्ाब्धन्दसस िोक्स तथा 
सर हवचलयम जोन (Francis Fowkes and Sir William Jones) ने हििंुओं की वीर्ा 
तथा उनके संगीत के 'रागों' का पररिय पभिम को कराया । हिन्दू जीवन के सौन्दियस-पक्ष 

के प्रहत यूरोपीय कला-प्रेष्टमयों की आतुरता तथा अभभरुचि का प्रवाि अबाि गहत से 
िलता रिा । इसके िलस्वरूप जिााँ एक ओर कलाओं के सच्चे प्रेष्टमयों ने हिन्दू कला 
की उत्तरोत्तर और अष्टिक सरािना की, विााँ ूसरी ओर कला के क्षेि में साम्राज्यवादियों 
तथा उनके हपट्ठुओं में ईष्यास और आशंका की आग भड़की । इसी कारर् िमें अहत 

उच्च गुर्गान के साथ-साथ जघन्दय हवदे्वषपूर्स हनन्दिा भी िेिने को ष्टमलती ि ै। 
 

 नवदेशी कलाप्रेमी 
हिन्दू कला के सम्पकस  में आने के बाि पभिम के अनेक कलाप्रेमी उसके िीवान ेिो गये 
। उन्दिें कला से सच्चा प्रेम था । उनके मानस राजनीहतक तथा आर्थिंक साम्राज्यवाि के 

कला से असंगत प्रभावों से कलुहषत निीं थे । प्रस्तुत िैं कहतपय उिग्ार : 
आब ूपवसत पर स्थस्थत हवमला तथा तेज-पाल के जैन मंदिरों के बार ेमें िग्यूससन (James 

Fergusson) ने किा िै, “उनमें हववरर् के सूक्ष्म हनरूपर् तथा समुचित अलंकरर् का 
िमत्कार िै जजससे बढ़कर या उसकी बराबरी का भी कोई अन्दय उिािरर् शायि अन्दयि 
किीं निीं ि ै। आक्सिोडस अथवा वेस्ट ष्टमन्दस्टर में िेनरी सप्तम के िैपेल (प्राथसनागृि) में 
गोचथक वास्तुचशस्थल्पयों द्वारा प्रस्तुत नमूने उनकी तुलना में अनगढ़ भी िैं और भदे्द भी 
।" 
एडमंड हगलसे (Edmond Gilles) : “जब िम 'कत्थकली' के इस प्रिशसन को िेिकर 

लौटे तो िमें वास्तव में ऐसा लगा हक पभिमी जगत् के जजस रंगमंि ने िमें अत्यष्टिक 

प्रभाहवत हकया था, उसकी अब कोई साथसकता िी निीं रिी और पूवी रंगमंि से िमें 
अभी जजतना अष्टिक सीिना िै उसकी कोई सीमा निीं ि ै।“ 
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प्रस्तुत िैं 'शाकुन्दतलम्' पर गेटे (Goethe) के हविार, जजन्दिोंने लगता ि ैहक अपने 'िौस्ट' 

(Faust) के चलए आमुि का भाव काचलिास से चलया िै : 
"अरी यौवन के उिान की मािक मंजररयो, अरी यौवन के ढलान की हवषाि भरी वेिना, 
और आत्मा को आनंदित, आस्वादित, मोहित-सम्मोहित, तृप्त-पररतृप्त करने वाल े

समस्त भावों, अर ेभूलोक तथा स्वगसलोक, सुनो-सुनो और गुनो, क्या तुम सबको हकसी 
एक नाम से समेटा और लपेटा जा सकेगा? ि ेशकुन्दतला, मैं तो बस तेरा, केवल तेरा िी 
नाम लूंगा और मौन िो जाऊंगा और यि पयासप्त िोगा ।" 
 

नवदेशी आलोिक 

हकन्दतु यि कला-प्रेम अपवािस्वरूप ि ै। 
अभी िाल तक पभिम में हिन्दू कला का कोई समुचित समाकलन निीं हकया गया । 
उसके बारे में अनेकानेक ष्टमथ्या िारर्ाए ंबनायी और िैलायी गयीं । उसे कलंहकत 

हकया गया । उग्र आलोिकों न ेप्राय: जानबूझकर उस पर हनरािार हनन्दिाओं की बोछार 
की । यथा, अजन्दता शैली "समसामष्टयक रोमन साम्राज्य की सवसिेशीय कला की एक 

स्थानीय शािा" थी और गुिा १ के चििों में "पारसी ूतों द्वारा अपने प्रमार्-पि प्रस्तुत 

हकये जाने के समारोि का सजीव चििर्" िै और यि अजन्दता शैली की अमौचलक प्रवृभत्त 

का हवचशि प्रमार् िै । "आपके हिन्दू चििर् के इहतिास में लम्ब-ेलम्बे अन्दतराल िैं । 
उसने माइकेल एजंेलो, दटदटयन अथवा दटण्टोरेट्टो जैसा कोई कलाकार उत्पन्न निीं हकया 
। वि अमूतसता अथवा अहत यथाथसवाि की प्रिानता वाल ेआिुहनक चििर् से भी घदटया 
िै । उस पर 'ओ पी आटस' और 'काइनेदटक आटस' (गत्यात्मक कला) का प्रभाव िै और 

वि  'भहवष्यवाि' की आिुहनक हविा को हवकचसत करने का प्रयास रिा ि ै। कलात्मक 

हिन्दू मंदिरों की तुलना प्रचसद्ध यूनानी सवसिेव मंदिर अथवा इतालवी हगरजे, िमसपीठ या 
कैम्पेनाइल मीनार अथवा मध्ययुगीन फ्ांस के गॉचथक िमसपीठों (Cathedrals) से निीं 
की जा सकती । हिन्दू कलाकार हववेकसंगत सौन्दियस की यूनानी संकल्पना से अनभभज्ञ 

थे । भारतीय वास्तुकला में सिबद्धता, सुस्पिता अथवा शास्िीय श्रेष्ठता का हनतान्दत 

अभाव ि ै। सब कुछ भारी-भरकम एवं अहत अलंकृत ि ैऔर उसमें लघुत्व (िल्केपन) 
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एवं सुशांत गररमा का अभाव ि ै। सब कुछ राक्षसों, राक्षचसयों की भारी िमािौकड़ी एवं 
हवराट् बबसरता ि ै। चशव का नृत्य मृत्य ुअथवा हवनाश का नृत्य िै । वि आदिमजातीय 

वेगवान ऊजास का अहनयंहित हवस्फोट िै । भारतीय रंगमंि सृजनात्मकता तथा 
कल्पनाशीलता को कोई अवसर प्रिान निीं करता । हिन्दू मूर्तिंकला यूरोपीय अथवा 
यूनानी मूर्तिंकला से घदटया ि ै। वि भद्दी, भ्रामक, अहतशयोचिपूर्स, अनगढ़, हवचिि, 

बेतुकी िै । वि एक ऐसी हवकृत कल्पना की उपज िै जो अहप्रय यथाथस के ुुःस्वप्न-लोक 

में भटक रिी ि ै। उसमें सिजता का अभाव ि ै।” 

 

 हानुभूनत रखन ेवाले मान  

उन लोगों के अनुिार कटाक्षों के बार ेमें िम क्यों चिन्दता करें जो नि से चशि तक हवदे्वषी 
तथा पूवासग्रिी िैं और हिन्दू से जुड़ी िर वस्तु का अवमूल्यन करन ेपर तुले हुए िैं? आइए, 

उन पभिमवाचसयों की ििास करें जो िमसे सिानुभूहत रिते िैं । वे यि अनुभव करते िैं 
हक कला के परम्परागत भारतीय चसद्धान्दतों तथा परम्परागत पभिमी चसद्धान्दतों में अन्दतर 
िै और हकसी कलाकृहत का मूल्यांकन करने के चलए आवश्यक ि ै हक एक अच्छा 
आलोिक कलाकार के पयासवरर्, इहतिास से उसके सम्पकस  तथा दृश्य सािनों एवं 
उसके हनजी िररि द्वारा उत्पन्न उसके मानचसक पररवतसन के बार ेमें शोि करे । 
इसका कारर् यि िै हक आलोिक प्राय: हिन्दू मानस की हवचशि प्रकृहत से अनभभज्ञ 

िोते िैं । 
 

एकात्म दशशन 

हिन्दू अपने एकात्मपरक चिन्दतन तथा हवभभन्न हवषयों की परस्पर आबद्धता के दृष्टिकोर् 

के चलए हवश्वहवख्यात रिे िैं । वे इस बार ेमें जागरूक िैं हक कला को अलग-थलग करके 

उस पर मनन निीं हकया जा सकता । कला सामान्दय जीवन तथा संस्कृहत का अभभन्न 

अंग ि ै। हवज्ञान तथा कला को भी पूर्सतया अलग-अलग िानों में निीं रिा जा सकता 
। एक अवस्था में हवज्ञान का हवकास वैस ेिी कला का रूप िारर् कर लेता ि ैजैसे हक 

एक अवस्था में कला का हवकास हवज्ञान का रूप िारर् कर लेता ि ै। भौहतकता तथा 
आध्यात्त्मकता को भी पूर्सतया अलग- अलग िानों में निीं रिा जा सकता । 
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आइन्दस्टाइन का हविार ि ैहक िमस के हबना हवज्ञान लूला िै और हवज्ञान के हबना िमस 
अन्धा ि ै। अपने हवकास की िरम स्थस्थहत में हवज्ञान आध्यात्त्मकता से एकाकार िो 
जाता ि ै। जैसा हक डा० हफ्ट्जॉि काप्रा (Dr. Fritjof Capra) किते िैं, “िह्ांड का 
मूलभूत एकत्व न केवल रिस्यवािी अनुभूहत का सार तत्त्व ि,ै बब्धल्क वि आिुहनक 

भौहतकी का भी एक सवासष्टिक मित्वपूर्स तथ्यान्दवेषर् ि ै।“ ताल्सताय का हनष्कषस िै- 
“सवोच्च हववेक का केवल एक िी हवज्ञान ि ैओर वि ि ै'संपूर्स' का हवज्ञान, जो न केवल 

समूिी सृष्टि की व्याख्या कर ेबब्धल्क बताय ेहक उसमें मानव का क्या स्थान िै । “सनातन 

िमस, जजसकी नवीनतम अभभव्यचि िीनियाल जी का एकात्म मानव िशसन िै, इस तथ्य 

को अनुभव करता ि ैऔर वि उसका एक मूलमंि ि ै। कला को भी अिंड का अभभन्न 

अंग समझा जाना िाहिए । 
लचलत कलाओं के संविसन को समर्पिंत अखिल भारतीय संगठन 'संस्कार भारती' के 

लक्ष्यों तथ उदे्दश्यों का मनन, अध्ययन तथा मूल्यांकन इस पृष्ठभूष्टम में हकया जाना िाहिए 

। 
“कला अहद्वतीय ि ै। वि िमें प्रेरर्ा िेती िै और उिात्त बनाती ि ै। अपने प्रयास में 
कलाकार परमानंि का अनुभव करता ि ैऔर िशसक वस्तुत: मंिमुग्ि िो जाता िै । वि 

पीहड़त की पीड़ा को िर लेती ि ैऔर िताश तथा हनराश व्यचि में उत्साि का संिार 

करती ि ै। वि मानवमन में प्रहतष्टष्ठत करुर्ा को प्रसु्फदटत करती िै ।“ 

“करुर्ा तथा संवेिनशीलता मानव को प्रगहत की ओर ले जाती िैं और मानवता के चलए 

िैवी अमृत चसद्ध िोती िैं । वस्तुत: पररवार, समाज तथा मानवता केवल करुर्ा नामक 

इस एक गुर् की िी अभभव्यचियााँ िैं । इसके अभाव में न तो मानव की मानवता बिेगी 
और न बिेगा समाज का अब्धस्तत्व । कला, करुर्ा तथा मानवता ष्टमलकर िमारे 
सामाजजक जीवन के पावन हिवेर्ी संगम का हनमासर् करती िैं ।“ 

“करुर्ा तथा संवेिनशीलता के सिार े मानव संस्कार ग्रिर् करता िै । संस्कार िी 
संस्कृहत के लक्ष्य तक पहुाँिने के चलए प्रकृहत के पथ का द्वार ि ै। मानव का इहतिास 

इसका साक्षी ि ै।“ 
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'संस्कार भारती' की यि मान्दयता उचित िी ि ैहक मोक्ष की शाश्वत िोज में जुटी मानवता 
के चलए लचलत कलाएाँ िैवी वरिान िैं । लचलत कलाएाँ मानव को इस योग्य बनाती िैं 
हक वि सरस, सुन्दिर, उत्थानकारी तथा मनमोिक मनोरंजन के माध्यम स ेस्वयं को 
पररमार्जिंत तथा प्रबुद्ध कर सके । यि 'संस्कार' का एक प्रमुि वािन िै । 
 

आदिमकालीन कला की उत्पभत्त आदिमकालीन सौन्दियस-बोि से हुई । समय के साथ-

साथ वि उन्नत िोती गयी, यथा-शरीर की रंगाई, सौन्दियस-प्रसािन, गोिने गोिना, 
बचलकमस, बुनाई, वस्ि-पररिान, आभूषर्, ष्टमट्टी के बरतन, सामान्दय चििर्, जाू, 
लोककथाए ंतथा लोकगीत, नीहत-कथाएाँ, िन्दतकथाएाँ, प्रतीक कथाएाँ, ष्टमथक, आरेिर्, 

लेिन, चलहप, भाषा, हवभभन्न प्रकार के आदिम साहित्य, िस्तकला, मूर्तिंकला, 
वास्तुकला, गीत तथा नृत्य, स्वांग, संगीत तथा नाटक, िेल तथा समारोि । 
वैज्ञाहनक प्रगहत के साथ-साथ प्रािीन कलाओं में नये आयाम जोड़े गय े और नयी 
कलाओं का आहवभासव हुआ । मानव की प्रत्येक गहतहवष्टि के बारे में ऐसा िी हुआ । 
अपने पेट की ज्वाला को शांत करन ेके चलए भोजन की िोज में हनकला मानव बढ़ते-
बढ़ते किीं से किीं पहुाँि गया । उसने चशकार हकया, मछचलयााँ पकड़ीं, पशु-संविसन 

तथा पशु-पालन हकया, िेती की, अखग्न की िोज की और वस्तुओं को भूनते-भूनते वि 

माइक्रोवेव िूल्िे पर अहत आिुहनक ढंग से भोजन पकाने लगा । वि कन्दिराओं से 
गगनिुम्बी अट्टाचलकाओं तक, वृक्षों की छाल से पोचलएस्टर तक, आदिमकालीन स्वतंि 

प्रेम स ेमैरीचलन मनरो के रोमांस तक पहुाँि गया । स्वाभाहवक ि ैहक कलाओं के क्षेि 

पर भी हवज्ञान का वैसा िी प्रभाव पड़ा । हकन्दतु इस तथ्य के रिते भी यि सोिना ठीक 

निीं िोगा हक कला कोई अलग- थलग वस्तु ि ैऔर वि ऐसे द्वीप जैसी िै जजसका शेष 

संसार से कोई सम्बन्ध निीं । मानव मन में जो पिाथस, घटनाएाँ तथा कारक संस्कार 

डालत ेिैं, वे अनहगनत िैं । आंतररक तथा बाह्य जगत् की प्रत्येक वस्तु पर संस्कार 

प्रभाव डालत ेिैं और स्वयं भी उनसे प्रभाहवत िोते िैं । मानव मन पर पड़ने वाले प्रभाव 

की प्रत्येक लिर तथा प्रकृहत निी का िर करतब संस्कारों के हनमासर् में सिायक िोता 
िै । स्वामी हववेकानंि किते िैं, “आंतररक अनुभूहत से प्राप्त सत्य को मनोहवज्ञान, 

तत्त्वमीमांसा तथा िमस किते िैं और बाह्य अनुभूहत से प्राप्त सत्य को भौहतक हवज्ञान । 



15 

 

अब एक सवाांगपूर्स सत्य की समरसता िोनों जगतों की अनुभूहत से िोनी िाहिए ।” 

कलाओं के माध्यम से संस्कार डालने के चलए उच्चतर से भी उच्चतर स्तरों पर समरसता 
की िोज करनी िोगी । िमार ेसंस्कारों की वतसमान स्थस्थहत अतीत और वतसमान की ऐसी 
िर वस्तु के संियी प्रभाव से उपजी ि ै। संस्कारों तथा कलाओं के सिी, बोिगम्य तथा 
वास्तहवक समाकलन के चलए इन सभी तत्त्वों को ध्यान में रिना िोगा । ऐसे अभ्यास 

के हबना जो भी दृष्टिकोर् अपनाया जायेगा, वि असंतुचलत तथा अिूरा िोगा । 
 

घटक तत्त्व 

यथा: 
भूवैज्ञाहनक तथा भौगोचलक पररस्थस्थहतयााँ; भू-राजनीहतक तत्त्व ; जलवायु, ॠतु, 
प्राकृहतक संसािन, प्राकृहतक उथल-पुथल और आपिाएाँ, बाढ़, सूिा, झंझा (तूिान), 

अकाल, भूकम्प, ॠतु-िक्र, मिाद्वीपीय अपसरर्, अहतवृष्टि,हिमाच्छािन, ज्वालामुिी, 
भूवैज्ञाहनक हवभीहषकाएाँ, मिामाररयााँ तथा पयासवरर्ीय तत्त्व । 
उत्पािन तथा हवनाश के उपकरर् - आदिमकालीन सािनों से आिुहनक प्रौद्योहगकी तक 

और डंडों तथा पत्थरों से परमारु्-आयुिों तक और व्यचिगत, सामाजजक एवं मानवीय 

मनोहवज्ञान तथा उनके पारस्पररक संबंिों पर इन सािनों की प्रकृहत तथा स्तरों में समय-

समय पर िोने वाल ेपररवतसनों का प्रभाव । 
उत्पािन, हवतरर्, हवहनमय, िपत तथा वाभर्स्थज्यक आिान-प्रिान के प्रहतरूप । जीवन, 

मृत्य,ु मृत्य ु के बाि के जीवन, आत्मा, ईश्वर, अलौहकक, िमस, नैहतक चसद्धान्दतों, 
तत्त्वमीमांसा, भला-बुरा, उचित-अनुचित, पाप-पुण्य, सामाजजक हनयमों, रीहत-ररवाजों, 
चशिािार, वेशभूषा, तीज-त्यौिार एवं पवस संबंिी संकल्पनाएाँ तथा सज्जन मनुष्य का 
आिशस । 
भय, आियस, स्वप्न, हतरस्कार, प्रशंसा, आिर तथा पूजन के पाि । 
हवश्राम, सुि-सुहविा एवं हवलास के सािनों, तनावों तथा िबावों, िुनौहतयों तथा 
अवसरों के प्रहत दृष्टिकोर् । 
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सामान्दय आस्था-प्रर्ाचलयााँ, अंिहवश्वास, हवश्वास, सिज वृभत्तयााँ, भावनाएाँ, संवेिनाएाँ, 
सिज ज्ञान । 
सौंियस, लोभ, कामुकता, यौन स्वचं्छिता, हवभभन्न प्रकार के हववाि-हविान, हववाि-पूवस 
के संबंिों, वेश्यावृभत्त, जार कमस, कौमायस, सतीत्व, यौन संबंिों में पािंड, संयम, तलाक, 

गभसपात तथा चशशु-ित्या के प्रहत पारम्पररक प्रहतहक्रया । 
ऐहतिाचसक घटनाओं, ऐहतिाचसक व्यचित्वों, ऐहतिाचसक साहित्य, बिलती हुई 

अन्दतरराष्ट्रीय पररस्थस्थहतयों तथा बहुिा सांस्कृहतक समागमों का प्रभाव । 
सभ्यता की स्थस्थहत जजसमें सामाजजक संरिना, आर्थिंक एवं राजनीहतक संस्थागत सााँिा-
ढााँिा, नैहतक मूल्य-पद्धहत, ज्ञान की मािा, सांस्कृहतक स्तर, लोक- हविार-पद्धहतयााँ 
तथा िेश, काल और िह्ांड संबंिी मान्दय संकल्पनाएाँ सत्म्मचलत िैं । 
िो सकता ि ैहक पभिम के जनसािारर् की समझ में यि बात न आये, लेहकन समेहकत 

चिन्दतन-मनन से यि पता िल जायेगा हक हकस प्रकार ये सभी तत्त्व अलग-अलग मािा 
में प्रकृहत से तथा कला के हवकास अथवा ह्रास से प्रभाहवत िोते िैं और उन्दिें प्रभाहवत 

करते िैं । 
 

 

 

                                            *****  
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दृनिकोण 
 

 

भौगोचलक पररस्थिनतयााँ 
 

'कैरेक्टर एडं क्लाइमेट' (Character and Climate) में िणण्टिंग्टन (Ellsworth 

Huntington) ने बड़े िी सुन्दिर ढंग से हनरूपर् हकया ि ैहक हकस प्रकार जलवायु तथा 
भूगोल की पररस्थस्थहतयााँ लोगों के िररि को प्रभाहवत करती िैं । यथा, वि किते िैं हक 

अपेक्षाकृत बंजर पिाड़ी क्षेिों की शुष्क तथा शीतल जलवाय ुदृढ़ प्रवृभत्तयों को पनपायेगी 
और उपजाऊ मैिानी क्षेिों की आद्रोष्र् (गमस और नम) जलवाय ुलोगों को कम पररश्रमी 
तथा अष्टिक हवश्रामप्रेमी बनायेगी । गुर्ात्मक दृष्टि से भूमध्यसागर की जलवाय ुका 
प्रभाव उत्तर की जलवायु के प्रभाव से भभन्न िोगा । मोटे तौर पर लोग अन्दतमुसिी िैं या 
बहिमुसिी, इस तथ्य से जलवाय ुकी पररस्थस्थहतयों का कुछ न कुछ तो सम्बन्ध ि ैिी । 
िाल िी में एक स्तंभ-लेिक ने बड़े िी मजाहकया ढंग से किा ि ैहक भल ेिी पभिमी ढंग 

के प्रर्य-हनवेिन में कोई प्रेमी अपनी प्रेष्टमका को ररझान ेके चलए शेक्सहपयर की इस 

उचि का सिारा ले ले और किे, “क्या मैं तेरी तुलना ग्रीष्म ऋतु के दिन से करूाँ ?” पर 
भारतीय पयासवरर् में ये शब्ि प्रेष्टमका के मन में एक भभन्न िारर्ा, एक भभन्न मानचसक 

प्रहतहक्रया उत्पन्न कर सकते िैं । इसका अथस िोगा हक भावुक प्रेमी इस बात की अनुमहत 

मााँग रिा िै हक वि अपने सच्चे प्रेम की तुलना असह्य गमी, अत्यष्टिक नमी, जलाभाव, 

पसीन ेसे भीगे कपड़ों, हनजसलीकरर्, कु्रद्ध मुद्रा, पसीने वाली बगलों, िुंिले िश्मे और 
सूिे गल ेसे कर सके । यिी उि वाक्य से मन में कौंिने वाली केवल कुछ छहवयााँ िैं । 
क्या यि बोिगम्य निीं ि ैहक मरुस्थल के जजन क्षेिों में कृहष का हवकास निीं हुआ ि,ै 

विााँ की घुमन्दतु जाहतयों के लोग व्यचिवािी निीं िो सकते । उनका तो अब्धस्तत्व िी इस 

बात पर हनभसर िै हक वे समूि बनाकर रिें, गहतशील िों, अनुशासन में रिें और एक िी 
नेता के प्रहत हनष्ठा रिें । एक स्थान पर बसे कृहषजीवी समुिायों के लोग इन वृहतयों को 
अपनाने के चलए बाध्य निीं िैं । उनकी उत्पािन-प्रहक्रया व्यचिवाि के अनुकूल और 



19 

 

सामाजजक एकजुटता में ह्रास लाने वाली ि ै जजसकी भरपायी सशि सांस्कृहतक 

गहतहवष्टियों से करनी िोगी । 
यूरेचशया के हवशाल क्षेिों पर बहुिा बबसरतापूर्स आक्रमर् िोते रि ेिैं । जो क्षेि हनरन्दतर 
युद्धरत समूिों के अिाड़े बने रिते िैं, उनसे यि आशा निीं की जा सकती हक विााँ 
कला तथा संस्कृहत और बौजद्धक तथा आध्यात्त्मक प्रवृहतयों का क्रमबद्ध हवकास िोगा 
। 
हनिय िी इटलीवाचसयों का सामान्दय मनोहवज्ञान उन जमसनीवाचसयों से भभन्न िोगा 
जजनका स्विेश “िुल ेमैिान में चशहवर” जैसा िै । 
इस्राइल और ब्धस्वट्जरलैंड का एक सा मनोहवज्ञान निीं िो सकता । लिरों पर अपना 
झंडा ििराने वाली प्रमुि नौशचि बनने के हिटेन के उद्यम में उसकी हवचशि एकाकी 
भौगोचलक स्थस्थहत ने मिान् योगिान हकया । 
क्या भूगोल ने रूस की सिायता निीं की? क्या रूस के हवशाल भीतरी प्रिेश तथा 
'माशसल हविंटर' (िेमन्दत ऋतु) न ेनेपोचलयन को निीं िराया और हिटलर की सेनाओं का 
मागस अवरुद्ध निीं कर दिया? 

क्या कोई इस बात की कल्पना भी कर सकता ि ै हक यदि सवसशचिमान हविाता ने 
संयुि राज्य अमेररका को पोलैंड की सी ुभासग्यपूर्स भौगोचलक स्थस्थहत में रिा िोता तो 
हिर भी विााँ के लोग भौहतक समृजद्ध की दिशा में अनवरत बढ़ते िले जाते? उनकी 
वतसमान हवपुल समृजद्ध का आंचशक शे्रय शेष जगत् और उनके बीि पसरे अटलांदटक 

मिासागर को ष्टमलना िी िाहिए । 
भूराजनीहत शास्ि ने इस शती के प्रथम िशक में पूर्सतया गलत भहवष्यवार्ी निीं की 
थी हक हिटेन की केन्दद्रीय स्थस्थहत तब तक बनी रिेगी जब तक हक पृथ्वी के कुछ या कोई 

भाग िोजे जाने के चलए शेष रिेंगे, और जब सारा संसार एक पूर्स-पररपथ में चसमटा 
हनकाय िो जायेगा तथा उसमें आगे कुछ िोजने की आवश्यकता निीं रि जायेगी तो 
यि नन्दिा सा द्वीप अपनी वैभवपूर्स स्थस्थहत को गाँवा िेगा और हवश्व-केन्दद्र विााँ से िटकर 
पिले तो अफ्ीका तथा यूरेचशया वाल े 'गृि द्वीप' में और हिर बाि में उस 'गृि द्वीप' के 

पि भाग में िला जायेगा जो हिमालय से उतर-ध्रुव तक िैला हुआ ि ै। 
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एचशया में भारत की जो भौगोचलक स्थस्थहत ि,ै अष्टिकांशत: वैसी िी स्थस्थहत यूरोप में 
इटली की ि ै। 
 

भूगोल और कला 
भूगोल ओर कला का आपसी संबंि िमार ेिेश में लगभग अनिेिा सा िी रि गया ि ै। 
चसस्टर वायोचलटा ए.सी. (Sister Violita A.C.) ने 'रीसेण्ट रेण्ड्स एडं कन्दसेप्ट्स इन 

ज्योग्रािी' (Recent trends and concept in geography) में एक लेि में स्पि हकया 
िै हक हकस प्रकार भूगोल न ेभारतीय संगीत पर प्रभाव डाला िै । 
भारत का संगीत अलग-अलग स्थानों पर अलग-अलग प्रकार का ि,ै हकन्दतु मोटे रूप से 
उस ेिो हवभागों में वगीकृत कर सकत ेिैं-उत्तर का हिन्दुस्तानी संगीत और िभक्षर् का 
कनासटक संगीत । उत्तर को अनेक आक्रमर् झेलने पड़े, अत: उसने योद्धा जाहतयों को 
जन्दम दिया । िभक्षर् में जीवन अष्टिक शांहतपूर्स था और लोगों के पास िेतीबाड़ी के 

चलए समय था । उन्दिें हविेचशयों से ष्टमलने-जुलने के अष्टिक अवसर निीं ष्टमल े। अत: वे 
रूदढ़वािी और अलग-थलग रि े। इसकी झलक उनके संगीत में ष्टमलती िै जो रूदढ़वािी 
तथा शास्िीय बना रिा ि ै। 
भारतीय संगीत के साथ प्रकृहत का बड़ा गिरा नाता ि ै। भारतीय संगीत में अलग-अलग 

ऋतुओं और दिवस के अलग-अलग प्रिरों तथा प्रकृहत के पंितत्त्वों के चलए अलग-

अलग 'राग' िैं । कहतपय 'राग' बसन्दत की छहव प्रस्तुत करत ेिैं ।  'राग मल्िार' सुूर 
आकाश में हवद्युत्-गजसन की प्रहतध्वहनयााँ तथा वषास की बूंिों की पड़पड़ािट को िमार े
मानस-पटल पर अंहकत करता ि ै। वि िमार ेसामने माटी की भीनी-भीनी गंि को, 
वनस्पहत की िररयाली को और मोर के शोर तथा कोयल की कूक को साकार करता िै 
। अनेक 'राग' वषास ऋतु के सुर में सुर ष्टमलाते िैं । उन्दिें सुनकर लगता िै जैसे आकाश 

में मेघ उमड़-घुमड़ रि ेिैं और मूसलिार वषास िो रिी ि ै। 'राग भदटयाली' बंगाल की 
नदियों के स्थस्थर प्रवाि की झलक िेता ि ै। उस ेसुनकर लगता ि ैजैसे संध्या के झुटपुटे 

में घर लौटते थके-िार ेमछेर ेवेिना के स्वर में गा रि ेिों । 
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मारवाड़ प्रिेश की िट्टानों तथा रेतील ेपररवेश के ऊबड़-िाबड़पन और शुष्कता को 'राग 

मांड' में संजोया और हपरोया गया ि ै। पवसतों की ढलानों पर जब जल, गोल पत्थरों और 
कंकरों के साथ वेग से नीिे हगरता ि ैतो उसके प्रवाि की ध्वहन को तथा पवसतों और 
घादटयों की प्रहतध्यहनयों को 'राग पिाड़ी' मुिर करता ि ै। हवषाि और अवसाि के 'राग 

भैरव' को भोर के शांत वातावरर् में गाया जाता िै। 
प्रारंभभक पंजाबी लोक-संगीत की तुलना जीवन तथा आनंि से भरपूर तीव्रता से कल-

कल, छल-छल बिती पवसत-सररता के साथ की जा सकती िै । कालान्दतर में यि लोक-

संगीत भी लोक-कथाओं के कस्थल्पत प्रेष्टमयों तथा नायकों की हवरिपूर्स करुर् कथाओं 

के कथन का माध्यम बन गया । उसकी तुलना स्वयं पंजाब में िी बिने वाली चिनाब 

जैसी गिरी, स्थस्थर, भव्य तथा मन्दि गहत निी से की जा सकती िै । पंजाबी लोक-संगीत 

कुछ-कुछ पभिम एचशया के कहतपय िेशों के संगीत से ष्टमलता-जुलता िै । पंजाब इन 

िेशों के हनकट िै और उस पर इन िेशों के लोगों ने बार-बार आक्रमर् हकये । पंजाब के 

लोग सुि-ु:ि के प्रहत तीव्र प्रहतहक्रया व्यि करते िैं और उसकी झलक उनके गीत 

और संगीत में भी पायी जाती ि ै। 
हबिार में वषास ऋतु के श्रावर् मास में जब लोग दिन-रात िेतों में जुटे रिते िैं, तो वे 
विााँ 'बरसाती' नामक गीतों की वषास करते िैं । 
जब िम बंगला लोकगीत सुनते िैं तो िमार ेसामने बंगाचलयों के दिन-प्रहतदिन के ठेठ 

सामान्दय ग्रामीर् जीवन का चिि िड़ा िो जाता ि ै। इस संगीत की हवहविता का कारर् 

जीवन की बिलती हुई मनोिशाए ंिैं जजनसे मेल बैठात ेहुए संगीत की रिना की जाती 
िै । अलग-अलग जजलों का अलग-अलग संगीत ि ैऔर वे प्रिेश की हवहवि भौहतक 

हवचशिताओं के अनुरूप िैं । इन गीतों में बंगाल के िौड़े िेतों तथा नदियों का वर्सन िै 
। उनमें ऋतुओं की बिार और उिासी का चििर् ि ै। वे लोगों की आशाओं, स्वप्नों तथा 
कंुठाओं को, उनके सुि-ुुःि तथा िसलों के पवों और तीज-त्यौिारों के उल्िास को 
व्यि करत ेिैं । 
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पयासवरर् के अनुसार संगीत की गहत भी बिलती जाती ि ै। गमस जलवायु में संगीत मंि 

ताल में िलता िै । वि अष्टिक हवस्तार वाला और अष्टिक जदटल िोता ि ै। ठंडी जलवायु 
में वि द्रुत ताल में और उच्च स्वर में गाया जाता ि ै। 
 

 नविार-प्रणाचलयााँ 
िमस-हवषयक मत-सम्प्रिायों (Religions), हविारिाराओं, हविार-प्रर्ाचलयों 
(Thought Systems) की अपनी अलग भूष्टमका िोती ि ै। 
यिााँ “हविार प्रर्ाली” शब्ि का प्रयोग जानबूझकर हकया गया ि ै। 
हविारिारा (Ideology) शब्ि समय-समय पर अपना अथस बिलता रिा ि ै। आज उसका 
प्रयोग उस अथस में निीं हकया जा रिा ि ै जजस अथस में उसका प्रयोग पिले-पिल 

नैपोचलयन के काल में हकया गया था । 
'ररलीजन' शब्ि ने स्पिता से किीं अष्टिक संभ्रम पैिा हकया ि ै । जैसा हक पंहडत 

जवािरलाल नेिरू ने किा ि,ै “हकसी भी भाषा के हकसी भी शब्ि की तुलना में 
'ररलीजन' शब्ि की व्याख्या में हवभभन्नता की किीं अष्टिक संभावना ि ै। इस शब्ि की 
अलग-अलग लोगों ने अलग-अलग ढंग से व्याख्या की ि,ै इस शब्ि को पढ़ने या सुनने 
पर संभवत: हकन्दिीं भी िो व्यचियों के मन में हविारों और छहवयों की एक सी संरिना 
उत्पन्न निीं िोगी । 'ररलीजन' शब्ि ने अपना संपूर्स सिी मित्त्व गाँवा दिया िै (यदि कभी 
कोई था) और वि केवल भ्रम पैिा करता ि ैतथा कभी भी समाप्त न िोने वाल ेवाि-

हववाि एवं तकस -हवतकस  को जन्दम िेता ि ैजब बहुिा हनतान्दत भभन्न अथस उसके साथ जोड़े 

जाते िैं । इसस ेकिीं अच्छा तो यि िोगा हक उसका प्रयोग िी समाप्त कर दिया जाये 
और उसके स्थान पर अष्टिक सीष्टमत अथस वाल ेअन्दय शब्िों का प्रयोग हकया जाय ेयथा 
ईश्वर-मीमांसा, िशसन, नैहतक चसद्धांत, आिार-शास्ि, अध्यात्म, तत्त्वमीमांसा, कतसव्य, 

हवष्टि-हविान आदि ।“ 

इसमें संिेि निीं हक 'हिलॉसिी' (िशसन) शब्ि का एक हनभित अथस था अथासत् प्रज्ञा एवं 
ज्ञान की हपपासा, सत् के रूप में अब्धस्तत्व का हवज्ञान, पिाथों के कारर्ों तथा हनयमों 
का ज्ञान, ज्ञान की हकसी भी शािा में हनहित चसद्धान्दत । हकन्दतु आज वि अत्यष्टिक 
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िलन से ष्टघसे चसक्के जैसा िो गया ि ैऔर उसने अपनी हनभितता तथा पैनापन गाँवा 
दिया ि ै। इसी कारर् 'हविार-प्रर्ाचलयााँ' शब्ि का सूिपात उचित लगता िै । 
जो भी िो, अपने मुख्य मुदे्द को स्पि करने के चलए िम सिज िी उन मुद्दों की अविेलना 
कर सकत ेिैं जो अतीत के अंग बन गय ेिैं ओर आज की ुहनयां में उनका कोई वाररस 

निीं ि ै। 
 

यहूदी मत 

िेिू राष्ट्र के जनकों तथा संस्थापकों अिािम, इसाक तथा जैकब के पास कलाओं के 

चलए न तो अवकाश था और न िी कोई सुहविा । मूसा ने भी उन्दिीं का अनुसरर् हकया 
। मूसा की संहिता के आिार पर िी बाि के यहूिी जीवन का ढााँिा िड़ा हकया गया, 
परन्दतु उसने अपने हद्वतीय 'िमासिेश' के माध्यम से ईश्वर की जो राष्ट्रीय संकल्पना िड़ी 
की, उसमें कला की उपेक्षा की गयी । उसके अनुसार ईश्वर की कोई उत्कीर्स छहवयााँ 
निीं गढ़ी जा सकती थी अथासत् ईश्वर को रूप तथा आकार से पर ेिोना िी िाहिए । 
आिेश ने सम्प्रिाय के प्रहत िेिू हनष्ठा को अहनवायस ठिराया और उन पुराने दिनों में 
हवज्ञान तथा कला के चलए कोई स्थान निीं छोड़ा । गभर्त ज्योहतष की उपेक्षा की गयी 
। नये मंदिर में हकसी भी प्रकार की कोई मूर्तिं निीं थी । पुरानी मूर्तिंयों को बेबीलोन भेज 

दिया गया । बेबीलोहनया की िासता के बाि िमें हकसी मूर्तिं, चिि अथवा पच्चीकारी का 
चिह्न निीं ष्टमलता । पुजारी केवल नगण्य वास्तुकला तथा संगीत की अनुमहत िेते थे । 
पूवस-हविान (Old Testament) की समस्त पुस्तकें  उन यहूदियों की पावन साहिन्त्यक 

सम्पभत्त थीं जजन्दिें, कुछ बिेिुि े सामान्दय व्यचियों के अहतररि, ईसा-पूवस 587 में 
िाब्धल्ियन नेबुिडनेजार हद्वतीय (Nebuchadnezzar 2nd) ने उनके स्विेश से 
बेबीलोहनया में हनवासचसत कर दिया था । बाि में व ेअपने येरुशलम के नगरों में लौट 

आये और उन्दिोंने अपने मजन्दिर का पुनर्निंमासर् हकया । राजा सोलोमन (King 

Solomon) (160 ई० पूवस) ने सम्प्रिाय को नवरूप तथा नवजीवन प्रिान हकया जजसके 

जातीय तथा मानचसक रूप से संभ्रष्टमत िेिू लोगों पर क्षीर् हनयंिर् के कारर् समस्याए ं

िड़ी िो रिी थी । 
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राजा सोलोमन के शासन के साथ िी िेिू लोगों का अल्पकालीन वैभव समाप्त िो जाता 
िै । कालान्दतर में यि पुजारी-प्रिान मंदिर वाला सम्प्रिाय पैगम्बरी सम्प्रिाय िो गया । 
शनै: शनै: यहूिी यि हवश्वास करने लग े हक केवल यिोवा िी सच्चा ईश्वर ि,ै समूिे 
भूमंडल में एकमेव उनकी जाहत िी ईश्वर की ििेती जाहत िै और यिोवा के चिर-स्थहगत 

विन को पूरा करन ेके चलए एक मसीिा आयेगा ।  'हकसी भी अन्दय िेवता को सिन न 

करने वाले' एकमेव और 'ईष्यासलु' प्रभु की संकल्पना तथा विन और िैवी नेतृत्व की 
अविारर्ा ने यहूिी सम्प्रिाय को  (असहिष्र्ुता का) ऐसा स्वभाव प्रिान हकया जजसका 
प्रिशसन कोई भी अन्दय समसामष्टयक सम्प्रिाय न कर सका । बौद्ध मत, कन्द यूचशयसवाि, 

लाओत्सेवाि अथवा ताओवाि में न तो ऐसी कठोरता थी और न िी असहिष्र्ुता का 
प्रबल आवेग । 
इस दृढ़ िारर्ा में से िी यहूदियों के मानचसक सााँि ेका जन्दम हुआ । उसने उन्दिें सदियों 
के हवश्वव्यापी उत्पीड़न के झंझावात में भी जीहवत रिा । हकन्दतु यद्यहप सदियों तक 

समूि े भूमंडल पर हबिरी उनकी प्रहतभा ने हवभभन्न संस्कृहतयों में सारवान योगिान 

हकया, उनकी सृजनात्मकता का सुपयोग उस लम्बी अवष्टि में उनकी अपनी जन्दमभूष्टम 

के सांस्कृहतक पुनजासगरर् के चलए निीं हकया जा सका । उनके इस परम्परागत 

मानचसक सााँिे का प्रभाव इस्राइल के जन्दम के पिात् राष्ट्रीय पुनर्निंमासर् के भगीरथ-

प्रयास तथा अरब जगत् के प्रहत उनके हवकट प्रहतरोि में िेिा जा सकता ि ै। आज 

इस्राइल को तत्काल आवश्यकता स्पाटास की युयुत्सु- वृभत्त की ि,ै ् लोरेंस के लोकप्रचसद्ध 

सौन्दियसबोि की निीं । 
 

इस्लाम 

लगता िै हक राष्ट्रीय तथा अन्दतरराष्ट्रीय जीवन के हवभभन्न पक्षों पर पड़ने वाले इस्लाम के 

प्रभाव को वस्तुपरक दृष्टि से आाँकने और मापने का कोई हवशि प्रयास अभी तक निीं 
हकया गया ि,ै यद्यहप हवश्व के बाजारों में इस्लाम संबंिी साहित्य की बाढ़ आ रिी ि ै। 
'सम्प्रिाय-हनरपेक्षता और इस्लाम' हवषय पर कोई प्रामाभर्क पुस्तक उपलि निीं ि ै। 
उन हवहनबंिों को जैसे हक एस०एन० राय ने रिे िैं, अपवाि माना जाता ि ै। इस्लाम से 
संबंष्टित हवभभन्न शब्िों का प्रयोग असंगत ढंग से हकया जा रिा िै और उसस ेहविार-
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हवभ्रम उत्पन्न िो रिा ि ै। कलाओं के क्षेि में ऐसा हवशेष रूप से िो रिा ि ैयथा : 
'इस्लामी कला', 'मुस्थस्लम', 'हिू-मुस्थस्लम',  'मूरी' (Moorish) अथवा 'हिू-अरबी' 
वास्तुकला, मुगल कला, अिगान शैली की वास्तुकला, िारसी कला आदि । इस क्षेि 

में भी कला का क ि ग भी न जानने वाले राजनीहतक नेता 'अपने िलगत स्वाथों को 
सािने के चलए सत्यानाश कर रि ेिैं । इस तथ्य को भुला दिया जा रिा िै हक इस्लाम 

को अपना मजिब घोहषत करन े वाल े िर राष्ट्र, जाहत या कबीले की अपनी अलग 

हवचशिताओं वाली संस्कृहत िै । मानवेन्दद्रनाथ राय के ध्यान में यि तथ्य था जब उन्दिोंने 
किा था हक िैबर के मागस से जो आक्रमर् हकये गये, वे वास्तव में हवभभन्न कबीलों यथा 
अरबों, मुगलों आदि के थे, इस्लाम के निीं । उनके अनुसार ऐसे आक्रमर्ों तथा बाि 

की शासन-प्रर्ाचलयों का स्वरूप आक्रमर्कारी कबीलों की अलग-अलग हवशेषताओं 

के अनुरूप अलग-अलग था । पुनि िारस की अथवा ष्टमस्र के हपराष्टमडों की अनोिी 
वास्तुकला-शैली तो इस्लाम-पूवस की थी । िमार ेिेश में अिगान शासकों ने वास्तुकला-
संबंिी अपने प्रयोजनों के चलए हिन्दू कारीगरों का उपयोग हकया, हिन्दू हवषय-वस्तु का 
अनुकरर् हकया और यिााँ तक हक हिन्दू मंदिरों के स्तम्भों को भी अपना चलया । उनकी 
अनेक मस्थस्जिें माि ऐसे हिन्दू मजन्दिर थे जजनका मुस्थस्लम नमाज के चलए पुनर्निंमासर् कर 

चलया गया था । ितेिपुर सीकरी, दिल्ली तथा आगरा की वास्तुकला-शैली को मुगल 

शैली किा जाता ि ै। आज संगीत को समर्पिंत अध्यवसायी मुस्थस्लम कलाकार बड़ी िी 
उत्तम रीहत से संगीत की िेशी शैचलयों की सािना तथा उनका संविसन कर रि ेिैं और 

उन सभी का िेशी कला के 'सािकों' के रूप में सम्मान हकया जाता िै । तानसेन भी 
ऐसे िी सािक थे । अकबर के शासनकाल में जो सिि कलाकार िोटी के माने जाते 
थे, उनमें से तेरि हिन्दू थे । ताजमिल, कुतुब मीनार, तथा अन्दय कृहतयों के बारे में 
पी०एन० ओक के िावों को िुनोती िेने के चलए कोई भी प्रख्यात हवद्वान् आगे निीं 
आया ि ै। हकन्दतु माना यि जाता ि ै हक ताजमिल के आकल्पन (Design) के चलए 

शािजिााँ ने तीन हविेशी कलाकारों का सुपयोग हकया जजनमें से एक गीरोहनमो 
वेरोहनयो नामक इतालवी था, ूसरा उस्ताि इसा नामक िारसवासी था और तीसरा 
आब्धस्तन िे बोर्ििंयो नामक फ्ांसीसी था । लाडस हवचलयम बेंदटक का एक बार यि हविार 

था हक ताजमिल एक हिन्दू ठेकेिार को १, ५०, ००० पौंड में बेि दिया जाय े। 
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सम्प्रिाय के रूप में इस्लाम ने अपनी छिछाया में रिने वाले लोगों के स्वभाव पर प्रभाव 

डाला ि ै। हकन्दतु उन लोगों की मूल संस्कृहतयों ने भी इस्लाम के स्थानीय तथा सामान्दय 

स्वभाव तक पर प्रभाव डाला ि ै। इस समूि ेअसािारर् पक्ष का हववेिनात्मक हवश्लेषर् 

करने के चलए एक और रॉय को जन्दम लेना िोगा । हिर भी तथ्य यि ि ैहक इस्लाम का 
स्वभाव लचलत कलाओं के संविसन के अनुकूल निीं ि ै । जूहडया (न्दयू टेस्टामेंट में 
सत्म्मचलत पुस्तक) में मूसा के हनषेि की भााँहत इस्लामी हनषेि ने भी इस्लामी ुहनयााँ में 
कलाओं की प्रगहत को अवरुद्ध हकया । िाल िी में ूरिशसन पर रामायर् तथा मिाभारत 

िारावाहिक प्रस्तुत हकये गय े। 
क्या पैगम्बर िजरत मुिम्मि के जीवन पर भी ऐसे िी िारावाहिक प्रस्तुत हकया जा 
सकता ि?ै जो भी इस ुष्कर कायस को िाथ में लेगा, उस े 'रेहगस्तान के स्वामी' की 
उपस्थस्थहत को अहनवायसत: संकेत अथवा प्रतीक के रूप में दििाना िोगा और वि िोगा 
उनके ऊाँ ट का हपछला भाग और उसकी पूाँछ, क्योंहक 'िजरत पैगम्बर' को पिे पर निीं 
दििाया जा सकता । वि इस्लाम के चसद्धान्दतों के प्रहतकूल िोगा । 
यि एक मान्दय तथ्य िै हक औरंगजेब तथा उसके पूवसवर्तिंयों के मनों पर इस्लाम का 
प्रभाव एक सा निीं था । ओरंगजेब के बारे में हवल डूरैंट (Will Durant) ने किा ि ै:  

“हनरि-परि के बावजूि औरंगजेब मुगल तथा भारतीय कला के चलए अभभशाप था । 
एक िी मजिब के अंिभि (कठमुल्ला) के रूप में उस ेकला में मूर्तिंपूजा तथा असारता 
के अहतररि कुछ निीं दििाई िेता था.... भारतीय कला ने कि तक उसका पीछा हकया 
।“ 

तथाकचथत 'हिू-मुस्थस्लम वास्तुकला' के बार ेमें श्री अरहविंि का हविार ि ै:  “उसके रूप-

स्वरूप की हवशुद्ध स्विेशी उत्पभत्त के िावे के समथसन से मेरा कोई लेना-िेना निीं िै । 
मुझे ऐसा लगता ि ैहक यिााँ भारतीय मानस ने अरब तथा िारस की कल्पना से बहुत 

कुछ ग्रिर् हकया ि ैऔर कुछ मस्थस्जिों तथा मकबरों में मुझे अिगानों तथा मुगलों के 

बचलष्ठ ओर सािसी स्वभाव की छाप िीि पड़ी, हकन्दतु हिर भी यि पयासप्त रूप स ेस्पि 

िै हक समग्रत: वि अनोिी भारतीय प्रहतभा से मंहडत ठेठ भारतीय सृजन ि.ै.. उसका 
सौन्दियस जो भी िो, कलात्मक सृजन सम्पूर्सत: िोयम स्तर का ि ैऔर उसकी तुलना 
प्रस्तर में प्रहतष्टष्ठत हिन्दू हनमासताओं की मिान् आध्यात्त्मक आकांक्षाओं से निीं की जा 
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सकती ।  पुनि, “यिााँ वास्तव में पूवसवती भारतीय मानस का हवराट् आध्यात्त्मक स्वरूप 

अनुपस्थस्थत िै, परन्दतु हिर भी वि एक भारतीय मानस ि ैजजसने इन नाजुक कृहतयों में 
पभिम एचशया के प्रभाव को आत्मसात ्कर चलया ि ै।“ 

वास्तुकला संबंिी अपने अध्याय का समापन करते हुए हवल डूरैंट ने किा ि,ै “अत: इस 

संभक्षप्त से सवेक्षर् का समापन भी समारंभ जैसा िोना िाहिए । मैं यि स्वीकार करता 
हूाँ हक बस केवल एक हिन्दू िी पूर्सत: भारतीय कला का मूल्यांकन कर सकता ि ैअथवा 
क्षम्य रीहत से उसके बार ेमें चलि सकता िै ।“ 

 

 कम्यूननज्म 

नवीनतम सेष्टमदटक सम्प्रिाय कम्युहनज्म ने अपनी हविारिारा के अनुसार एक नवीन 

'सवसिारा संस्कृहत' के हनमासर् का सपना िेिा । 'सवसिारा संस्कृहत' के समथसकों ने अतीत 

की राष्ट्रीय लोकतांहिक परम्पराओं को नकारा और नाशवाि (Nihilism) तथा कला 
संबंिी घोर आतंकवाि (Formalism) का प्रिार-प्रसार हकया । लेहनन अंशत: इस 

दृष्टिकोर् से सिमत थे । उनका आग्रि था हक “सामान्दयत: राजनीहतक चशक्षा के क्षेि में 
और हवशेषत: कला के क्षेि में समूिे कायसकलाप में वगस-संघषस की भावना िोनी िाहिए... 

।“समस्त हवज्ञानों की भााँहत समस्त कलाओं से भी यि अपेक्षा की गयी हक वे तानाशािी 
के ध्येय को पल्लहवत करें । लेहनन के कायसक्रम में किा गया हक “श्रमजीवी वगस को इस 

योग्य बनाया जायेगा हक वि उस सपूर्स कला-हनष्टि का आनंि ले सके जजसका सृजन 

उसके श्रम का शोषर् करके हकया गया, हकन्दतु अभी तक जजसका आनंि केवल शोषक 

वगस लेता रिा ।“   “श्रमजीवी वगस के सशि तथा अक्षय क्षमता-भंडार की अभभवृजद्ध के 

चलए एक दृढ़ आिार िड़ा करना” आवश्यक था । 
लेहनन समाजवािी उद्योगीकरर्, कृहष-सिकाररता तथा सांस्कृहतक क्रांहत को 
समाजवािी हनमासर् के तीन प्रमुि परस्पर सम्बद्ध अंग मानते थे । उनकी दृष्टि में संस्कृहत 

िेश-काल से पर ेकोई अलग-थलग वस्तु निीं थी । उन्दिोंने उसे जीवन के समस्त पक्षों 
से जुड़ा िेिा । सांस्कृहतक क्रांहत राजनीहतक, आर्थिंक तथा सामाजजक हवकास में 
सिायक थी । सांस्कृहतक क्रांहत लाना राजनीहतक सत्ता प्राप्त करन ेसे अष्टिक ुष्कर 
कायस था । 
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लेहनन को पता था हक कम्युहनस्ट राज्य की राजनीहतक चशक्षा-पद्धहत को सुदृढ़ करने 
के चलए “चशक्षकों को बुजुसआ वगस से परम्परा में ष्टमले समस्त ज्ञान के योगिल को अर्जिंत 

करना” आवश्यक था । 
लेहनन ने चलिा ि,ै “माक्ससवाि ने क्रान्न्दतकारी सवसिारा वगस की हविारिारा के रूप में 
अपना ऐहतिाचसक मित्व इस कारर् प्राप्त हकया िै हक बुजुसआ काल की सवासष्टिक 

मूल्यवान उपलब्धियों को अस्वीकार करना तो ूर की बात ि,ै इसके हवपरीत उसने 
मानव चिन्दतन-मनन तथा संस्कृहत के हवकास के िो िजार से भी अष्टिक वषों की प्रत्येक 

मूल्यवान वस्तु को आत्मसात् करके उसे पुन: नया रूप दिया ि ै।“ पुनि, “िमें उसका 
(अथासत् सांस्कृहतक कायाकल्प की प्रहक्रया का) समाजवािी हनमासर् की हकसी अन्दय 

समस्या की भााँहत िी गिन तथा हवशि हवश्लेषर् करना िाहिए और ऐसा करत ेसमय 

मानव समाज, िेश तथा िर प्रिेश की स्थानीय हवशेषताओं के हवकास का हनयमन 

करनेवाल ेसामान्दय हनयमों का समुचित ध्यान रिना िाहिए ।“ सांस्कृहतक क्रांहत की 
कालावष्टि में क्रांहत-पूवस सांस्कृहतक संस्थानों का कुछ पुनगसठन करके उनका सुपयोग 

हकया जा सकता ि ै। इनमें अन्दय बातों के अहतररि रंगमंि, चििकारी और संगीत-

संस्कृहत का रूपान्दतरर् एवं हवकास तथा नव-साहित्य का सृजन भी सत्म्मचलत ि ै।  
यथा, उजबेहकस्तान के मध्य एचशयाई गर्राज्य में यि प्रयास हकया गया हक उसके 

लोगों की उपयुि सांस्कृहतक परम्पराओं का पुनरूत्थान हकया जाये और उनका सम्पकस  
अनेक शहतयों की साहित्य, हवज्ञान तथा कला संबंिी उपलब्धियों से कराया जाये । इनमें 
सुहवख्यात गभर्तज्ञ तथा िगोलहवज्ञानी ष्टमजो, उलुगबेक, सवसज्ञानसम्पन्न चसना, मुिम्मि 

इब्न-मुसा िोरेज्मी, मिान् उजबेक कहव तथा चिन्दतक अलीशेर नवोई तथा हवज्ञान और 
संस्कृहत के उत्थान में मित्त्वपूर्स योगिान करने वाली अन्दय प्रहतभाओं की कृहतयााँ 
सत्म्मचलत थीं । 
लेहनन का हविार था हक एकीकृत समाजवािी संस्कृहत के हवकास के साथ- साथ 

सांस्कृहतक क्रांहत को िर राष्ट्रीयता की सवोत्तम राष्ट्रीय हवचशिताओं को आगे बढ़ाना 
और मुिररत करना िाहिए । 



29 

 

हकन्दतु लेहनन के उत्तराष्टिकारी ने उनकी नीहत की अविेलना की, भले िी १९३६ के 

सोहवयत संहविान में १९३० के िशक के पूवासिस में िेश के सिल उद्योगीकरर्, कृहष के 

सामूहिकीकरर् और सांस्कृहतक क्रांहत की उपलब्धियों का उल्लेि हकया गया । स्ताचलन 

ने सोहवयत संघ की सभी राष्ट्रीय संस्कृहतयों के रूसीकरर् का भी प्रयास हकया । इसका 
अथस था हक रूचसयों की संस्कृहत का प्रसार िो और रूसी भाषा का अध्ययन हकया जाय े

। िचलताथस यि हनकला हक हवभभन्न राष्ट्रीय संस्कृहतयों की सभी हवचशिताओं को 
ष्टघसीहपटी और कालबाह्य घोहषत कर कूड़ेिान में िें क दिया गया तथा चशक्षा-प्रर्ाली 
पर कठोर अनुशासन का अंकुश लगा दिया गया । सभी राष्ट्रीयताओं के प्रहतभावान 

लेिकों, कहवयों, नाटककारों, कलाकारों, संगीतज्ञों, अभभनेताओं के अहतररि 

अभभयन्दताओं (engineers), कृहषशात्स्ियों, डाक्टरों, चशक्षकों तथा वैज्ञाहनकों को भी 
रूसीकरर् के कठोर चशकंजे में जकड़ दिया गया । संस्कृहत से यि अपेक्षा निीं की गयी 
हक वि लोगों की हवभभन्न श्रेभर्यों की उत्तरोत्तर बढ़ती हुई आवश्यकताओं को पूरा करे, 
लोगों की स्वतंि कलात्मक लगन-जतन को प्रोत्सािन िे और उनकी हवचशि प्रहतभाओं 

तथा सौन्दियस-रुचियों के चलए पयासप्त अवसर जुटाय े। 'अन्दतरराष्ट्रीय समाजवािी संस्कृहत' 

की आड़ में सभी गैर-रूसी लोगों पर रूसी संस्कृहत थोप िी गयी । 
हकन्दतु इस बात की ओर ध्यान दिया जाना िाहिए हक एम० गोबासिोव (M.Garbachev) 

ने इस संबंि मे सोहवयत संघ के सपूर्स चिन्दतन तथा नीहतयों में क्रान्न्दतकारी पररवतसन का 
सूिपात हकया । अिूबर क्रांहत की ७०वीं वषसगााँठ पर सोहवयत संघ कम्युहनस्ट पाटी की 
केन्दद्रीय सष्टमहत, सोहवयत संघ तथा रूसी समाजवािी गर्राज्य (आर एस एि एस आर) 

की सवोच्च सोहवयत के संयुि समारोि सम्मेलन में उन्दिोंने किा था: “हवद्वानों, 
वैज्ञाहनकों, आहवष्कारकों, लेिकों, पिकारों, कलाकारों, अभभनेताओं तथा चशक्षकों को 
- उन सभी को जो संस्कृहत तथा चशक्षा के हवभभन्न क्षेिों में काम करते िैं-पुनगसठन 

(Perestroika) का प्रबल समथसक िोना िी िाहिए ।” इस अवसर पर उस मानपि का 
उद्धरर् असंगत निीं िोगा जो 845 ई०प०ू में शाओ के ड्यूक न ेराजा चल-वांग को दिया 
था : 
“एक सम्राट् को ज्ञात िोता ि ैहक वि उस अवस्था में हकस प्रकार राजकाज िलाये जब 

हकसी प्रकार का कोई अंकुश या भय निीं िोता और मुिभाव से कहव छंि-रिना कर 
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सकत ेिैं, लोग नाटक िेल सकते िैं, इहतिासकार सत्य को प्रस्तुत कर सकते िैं, मंिी 
परामशस िे सकते िैं, हनिसन करों पर रोष प्रकट कर सकते िैं, छाि उच्च स्वर से पाठ 

याि कर सकते िैं, कारीगर अपने कौशल की सरािना कर सकते िैं और आजीहवका 
िोज सकते िैं, लोग हकसी भी बात के बारे में मुाँि िोल सकते िैं और वृद्धजन हकसी 
भी बात में या वस्तु में िोष हनकाल सकते िैं ।“ 

 

'ई ाई' अथवा 'यूरोपीय' 

यि रूदढ़संगत ि ैपर तकस संगत निीं हक यूरोपीय संस्कृहत, यूरोपीय कला और यूरोपीय 

हवज्ञान को 'ईसाई' संस्कृहत, 'ईसाई' कला और 'ईसाई' हवज्ञान का पयासय मान चलया 
जाय े । जन-सािारर् के चलए िोनों में कोई हवभेि करने की कोई व्याविाररक 

आवश्यकता निीं ि ै। 
मानव माि के मानस पर जीसस (ईसा) का अपार प्रभाव पड़ता रिा ि,ै हकन्दतु ईसाइयत 

का वैसा प्रभाव निीं िै । जन-सािारर् को यि पता निीं ि ैहक ईसा को ईसाइयत के 

साथ जोड़ना उचित निीं िोगा । तथाहप यि एक ऐसा मूलहबिंु ि ैजजसकी ओर िर गंभीर 

चिन्दतक को ध्यान िेना िाहिए । 
एि०जी० वेल्स (H.G. Wells) के अनुसार जीसस तो ईसाइयत के बीज थे न हक 

संस्थापक :  “यि आवश्यक ि ैहक पाठक का ध्यान इस तथ्य की ओर दिलाया जाय ेकी 
हनकेचशया की इस पूर्स हवकचसत ईसाइयत तथा नाजरेथ के जीसस के उपिेशों के बीि 

आकाश-पाताल का अन्दतर िै । सभी ईसाई मानते िैं हक उत्तरवती का पूर्स समावेश 

पूवसवती में ि,ै परन्दतु यि प्रश्न िमार ेहविार-क्षेि से बािर का िै । स्फदटक की भााँहत स्पि 

िीि पड़ता ि ैहक नाजरेथ के ईसा का उपिेश नये प्रकार का एक ऐसा पैगम्बरी उपिेश 

था जो यहूिी पैगम्बरों के साथ प्रारंभ हुआ । उसमें पुजारी के चलए कोई स्थान निीं था 
। उसमें न तो कोई पूजागृि था और न कोई वेिी । 
उसमें कमसकांड और अनुष्ठान भी निीं था । “एक भग्न तथा पिात्ताप भरा हृिय” 
िी उसका िढ़ावा था । प्रिारकों का संगठन उसका एकमाि संगठन था और उसका 
मुख्य कायस उपिेश िेना था । हकन्दतु िौथी शती की पूर्स हवकचसत ईसाइयत, भले िी 
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उसने सुसमािार (Gospel) में जीसस के उपिेशों को अपना नाभभकेन्दद्र बनाय ेरिा, 
मुख्यत: उसी प्रकार का पुजारी (पािरी) वाला उपासनापन्थ था जैसा िजारों वषों से 
संसार में प्रिचलत था । उसके लम्ब-ेिौड़े कमसकांड का केन्दद्र थी एक वेिी और पूजन का 
अहनवायस कायस था ष्टमस्सा (मास) के एक अभभहषि पािरी के िाथ से अर्पिंत िढ़ावा । 
और उसका दिन ूनी रात िौगुनी उन्नहत करता हुआ उपयाजकों, पािररयों और हबशपों 
का एक संगठन था... िमें एक अहत मित्त्वपूर्स बात की ओर ध्यान िेना िाहिए हक 

ईसाइयत की जड़ें जमाने में सम्राट् का िाथ था । न केवल हनकेचशया की पररषि ्को 
कॉन्दस्टेण्टाइन मिान् (Constantine the Great) ने आहूत हकया था, बब्धल्क समस्त 

बड़ी-बड़ी पररषिों को-यथा िो कान्दस्टेत्ण्टनोपल में (381 और 553), इिेसस में (431) 

और िास्थल्सडोन में (451) राज-सत्ता ने िी बुलाया था । और यि पूर्सत: उजागर िै हक 

इस काल के ईसाइयत के अष्टिकांश इहतिास में कॉन्दस्टेण्टाइन मिान् का प्रभाव जीसस 

के प्रभाव जैसा िी या उससे भी किीं अष्टिक पररलभक्षत िोता ि ै।“ 

वेल्स ने यि भी किा िै हक “सुसमािारों में िमसहवज्ञान संबंिी दृढ़ोचियों के जजस समूिे 
समूि को ईसाइयत का अंग बताया गया ि,ै उसका नगण्य आिार ि ै। इन चसद्धान्दत-

पुस्तकों में कोई स्पि तथा दृढ़ उचि उन चसद्धान्दतों के बार ेमें निीं ि ैजजन्दिें सामान्दयत: 

सभी प्रकार के ईसाई गुरु मुचि के चलए आवश्यक समझते िैं । सेंट जॉन के सुसमािार 
के एक पररचे्छि के अहतररि वस्तुत: जीसस के श्रीमुि से हनकले ऐसे शब्िों को िोज 

पाना कदठन ि ै जजनमें उन्दिोंने िावा हकया िो हक वि यहूदियों के मसीिा िैं... तथा 
ईश्वरत्व का अंग िोने के हकसी िावे को अथवा हकसी ऐसे पररचे्छि को िोज पाना तो 
और भी कदठन िै जजसमें उन्दिोंने  'प्रायभित' के चसद्धान्दत पर प्रकाश डाला िो अथवा 
अपने अनुयाष्टययों से प्रसािों अथवा परम प्रसािों के िढ़ावे का अथासत् पुजारी कमस का 
आग्रि हकया िो । अभी तो िम इस बार ेमें हविार करेंग ेहक बाि में हकस प्रकार समूिा 
ईसाई जगत् हित्व (Trinity) संबंिी हववािों से ग्रस्त एवं िस्त िो गया । इस बार ेमें कोई 

साक्ष्य उपलि निीं िै हक जीसस के चशष्यों ने कभी 'हित्व' के बार ेमें सुना िो- उनके 

मुि स ेतो किाहप निीं । पुन: यहूिी हवश्राम-दिवस (Sabbath) को स्थानांतररत करके 

आकाश के प्रािीन िेवता ष्टमथ्रास के रहववार को मनाना अनेक ईसाई पंथों की हवचशिता 
िै, हकन्दतु जीसस ने जान-बूझकर हवश्राम-दिवस की प्रथा को तोड़ा और किा हक उसे 
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मानव के चलए बनाया गया, मानव को 'सब्बाथ' के चलए निीं । न िी उन्दिोंने स्वगस की 
साम्राज्ञी आइचसस के रूप में अपनी माता 'मेरी' की पूजा के बारे में कुछ किा िै । अिसना 
तथा आिार में जो कुछ भी सवासष्टिक ठेठ ईसाई ि,ै उस सबकी उन्दिोंने उपेक्षा की । 
संशयात्मा लेिक यि स्वीकार करन ेका सािस जुटा निीं पाय ेिैं हक जीसस को ईसाई 

किा िी निीं जा सकता... उतनी िी उल्लेिनीय बात यि ि ैहक जिााँ जीसस ने अपने 
स्वगस के साम्राज्य के चसद्धान्दत के उपिेश को भारी मित्त्व दिया विााँ अष्टिकांश ईसाई 

ििों की प्रहक्रया तथा उपिेश में उस ेअपेक्षाकृत अल्प मित्त्व दिया गया ।“ 

जीसस के प्रमुि उपिेश, स्वगस के साम्राज्य के चसद्धान्दत की ईसाई पंथों में अहत अल्प 

भूष्टमका रिी ि ै। “हिर भी इस बात पर ध्यान दिया जाये हक जिााँ जीसस के यथाथस 
उपिेशों में ऐसा बहुत कुछ था जजसे कोई िनी व्यचि या पािरी या व्यापारी या राजकीय 

अष्टिकारी या सामान्दय संभ्रान्दत नागररक अपनी जीवन-शैली में अहत क्रान्न्दतकारी 
पररवतसन हकये हबना स्वीकार निीं कर सकता, विााँ ऐसा कुछ निीं था जजसे शाक्य गौतम 

के वास्तहवक उपिेश का अनुयायी तत्काल ग्रिर् न कर सके; ऐसा कुछ निीं था जो 
प्रािीन बौद्ध को नाजरीन िोने से भी रोके, और ऐसा कुछ निीं था जो जीसस के अपने 
िेले को बुद्ध के सभी अभभचलखित उपिेशों को स्वीकार करन ेसे रोके ।“ 

मूलत: सेंट पाल के ििसवाि अथवा आगस्टाइन के पूवस की ईसाइयत का दृष्टिकोर् लचलत 

कलाओं के प्रहत उिार निीं था । 
25 अप्रैल, 387 ई० को अपने बपहतस्म (Baptism) के शीघ्र पिात् आगस्टाइन 

(Augustine) ने उिारशील कलाओं हवशेषत: संगीत के बारे में हवहनबंि-माला की रिना 
की । उन्दिोंने अपना हनजी उिारशील कला-पाठ्यक्रम तैयार हकया । एक प्रकार से उन्दिोंने 
पुरातन ज्ञान तथा रोमन चशक्षा-पद्धहत को मान्दयता प्रिान की । 
आगस्टाइन ने मूर्तिंपूजक िमस की आलोिना की । वि मूर्तिंपूजा के घोर आलोिक थे । 
हकन्दतु अनजाने में उन्दिोंने िशसन, अलंकारशास्ि तथा पुरातन ज्ञानोपाजसन और यिााँ तक 

हक सौन्दियसशास्ि के तत्वों को भी अपने लेिों में स्थान दिया । 
हवक्टोररया उकोलोवा (Victoria Ukolova) का हविार ि ै : “और समूिे मध्ययुग में 
यूरोप पर छायी रिने वाली नवीन ईसाई संस्कृहत के हनमासता के रूप में वि पुरातनता 
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की परम्परा के एक हनभित अंश को आत्मसात् करने के चलए उत्सुक थे ताहक एक नये 
बौजद्धक तथा सांस्कृहतक समन्दवय के लक्ष्य को प्राप्त हकया जा सके ।“ 

“आगस्टाइन की हवहविता ने आध्यात्त्मक जीवन की सापेक्षत: ऐसी उिार पद्धहत के 

चलए मागस प्रशस्त हकया जजसमें पुरातन परम्परा ज्ञानोपाजसन, िाशसहनक युचिसंगतता 
तथा काव्यात्मकता के चलए अजस्र स्रोत चसद्ध हुई ।“ 

 “पुरातन संस्कृहत की ओर आगस्टाइन ने जो गिन ध्यान दिया ि.ै.. वि यथासमय 12 

वीं शती के कैरोसलिंजजयाई पुनजासगरर्, िाशसहनकों तथा कहवयों की प्रगहतशील प्रवृभत्तयों 
के चलए ऐसा आविसक लेन्दस चसद्ध हुआ जो पुरातनता को उनके और अष्टिक हनकट 

लाया । हनिय िी वि कािी अनगढ़ आविसक िेलेन था और कभी-कभी उसने जीवन 

को उसकी वास्तहवक छहव से किीं बड़े व छोटे और नीरस रूप में प्रस्तुत हकया । हकन्दतु 
वि प्रमुि बात निीं थी, क्योंहक इसके िलस्वरूप पुरातनता का समावेश मध्ययुगीन 

संस्कृहत में हुआ और वि पीदढ़यों के मध्य ऐसा सम्पकस  चसद्ध हुआ जजसने अपने 
असािारर् तथा परस्पर-हवरोिी अब्धस्तत्व से सच्चे पुनजासगरर् के चलए मागस प्रशस्त 

हकया ।” 

प्रारंभभक मध्ययुगीन कालों में कला में मूर्तिं-पूजा की प्रवृहतयााँ बनी रिीं । संपूर्स 
मध्ययुगीन चशक्षा-पद्धहत अष्टिकांशत: उत्तरवती पुरातन हविारिाराओं जैसे स्तम्भों पर 
दटकी थी जजनको समुचित रूप से ईसाई बौजद्धक पयासवरर् के अनुकूल अपनाया गया 
था । साहित्य में भी उत्तरवती पुरातन परम्पराओं का एक प्रकार का समावेश हुआ । 
तीसरी तथा िौथी शताब्िी के नव प्लेटोवाि न ेमध्ययुग को ऐसे हविार दिय ेजो सिैव 

रूदढ़वािी ईसाइयत से मेल निीं िात ेथे । तापसी आिशस की िोज का सूिपात भी 
ईसाई-हवरोिी जुचलयन ने हकया । 
हवश्वव्यापी राज्य के रोमन सपने का प्रभाव जनमानस पर छाया रिा । कालसमैग्न ेका 
साम्राज्य, पहवि रोमन साम्राज्य, स्लावों की तृतीय रोम योजना, और अन्दतत: पोप (मिान् 
पोप ग्रेगरी) की िमसतन्दिीय मित्त्वाकांक्षाए ंरोमन राज्य के इसी आिशस से प्रेररत थीं । 
जब ईसाइयत राज्य-पन्थ बन गयी, उसके बाि भी रोमन संस्कृहत तथा रोमन संस्थानों 
का प्रभाव बना रिा । संक्रमर् तथा परस्पर आबद्धता का यि काल कुछ सदियों तक 
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िलता रिा । जन-पवों की उल्लासपूर्स भावनात्मक एवं कलात्मक प्रकृहत तथा गैर-
ईसाई कलाओं की िमक-िमक का नीरस ईसाइयत की किपूर्स तपियास तथा िमासन्धता 
से सीिा हवरोि था । िड़ग-युद्ध, सकस स तथा अन्दय रंगमंिीय प्रिशसनों, घुड़िौड़ों, िाचथयों 
तथा मगरमच्छों के प्रिशसनों में लोगों की रुचि बनी रिी । हवजयी ििस िोमर की उस 

स्वर्स-श्रृंिला को निीं तोड़ सका जजसने भूतल को स्वगस से, पुरातनता को मध्य युगों से, 
पुरातनता को पुनजासगरर् से, पुरातनता को नवजात राष्ट्रीय संस्कृहतयों से तथा पुरातनता 
को वतसमान काल से जोड़ा । ग्रेगरी (Pope Gregory) ने संगीत के ऐसे व्यापक उपयोग 

का शुभारंभ हकया जजसमें हवभभन्न राष्ट्रों के गायन तथा गैर-ईसाई िुनों की झलक पायी 
जाती थी । 
एम्िोज (St. Ambrose) उत्तरवती रोमन छन्दिशास्ि की अिंकारपूर्स भाषा तथा 
जदटलता से घृर्ा करते थे । 
ईसाई लेिकों ने पुरातन साहित्य में संतों के जीवन से तथा अंशत: बबसर जाहतयों के 

ष्टमथकों से अनेक िमत्कार उिार चलय े। ग्रेगरी ने भी ऐसा िी हकया । िीर-ेिीर ेईसाइयत 

ने पुरातन मूर्तिं-पूजावाि तथा बबसर पूजावाि को अपने में रिापिा चलया । अपने 
'मोराचलया' (Moralia) में ग्रेगरी ने भी पुरातन छंिशास्ि, पुरातन व्याकरर् तथा पुरातन 

िशसन की उपेक्षा निीं की । 
ईसा-पूवस के प्रहतभाशाली दिग्गज ईसाई जगत् पर प्रभाव डालते रि,े भल ेिी अपने 
'मोराचलया' तथा 'डायलाग्ज' (Dialogue) (510-604) के चलए प्रख्यात पोप ग्रेगरी जैसे 
ईसाई पािररयों ने उनके हवरुद्ध हवद्रोि का झंडा िड़ा हकया । 'संवािों' में पूछा गया : 
“वैयाकरर्ों की क्या साथसकता िो सकती ि?ै क्या वे मागसिशसन के स्थान पर िमार े
मानस को भ्रि निीं करते? पाइथागोरस, सुकरात, प्लेटो तथा अरस्तु जैसे िाशसहनकों 
का वाग्छल िमारा क्या प्रयोजन चसद्ध कर सकता ि?ै िोमर, हवर्जिंल तथा मीनेंडर जैसे 
अपावन कहवयों के गीत िमार ेचलए हकस काम के िो सकत ेिैं? मैं पूछता हूाँ हक सैलस्ट, 

िेरोडोटस, चलवी तथा अन्दय गैर-ईसाई इहतिासकार ईसाई पररवार का क्या हित कर 

सकत ेिैं? क्या ग्रैक्कस, चलचसयस, डेमोस्थनीज तथा टुचलयस की वान्ग्मता ईशु के पावन 

विनामृत से स्पिास कर सकती ि ै? ्लैक्कस, सोचलनस, वारो, प्लाटस तथा चससेरो की 
बेतुकी युचियों िमार ेचलए हकस काम की िैं ?” 
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मित्त्वक्रम में आगस्टाइन के बाि ग्रेगरी का नाम आता ि ै। वि छठी शती के अंहतम 

भाग में और ७वीं शती के प्रारंभ में प्रचसजद्ध के पालने में झूले । भल ेिी अन्दिर से ग्रेगरी 
मूर्तिं-पूजावाि को ष्टमटाना िािते थे, पर उन्दिोंने पुरातन पांचथक अनुष्ठानों तथा रूदढ़गत 

समारोिों को करन ेकी अनुमहत िी । उन्दिोंने स्थानीय तथा जनजातीय लोगों के प्रािीन 

िेवी-िेवताओं के पहवि स्थलों की पहविता को यथावत् बनाय ेरिा और उनमें हगरजाघरों 
की स्थापना की । 
ग्रेगरी के काल में िी रोम, जो कभी सम्राटों का मिानगर था, सेंट पीटर के रोम में पररर्त 

हुआ और समूिे ईसाई जगत् की राजिानी िोने का िावा करन ेलगा । (पोप की गद्दी 
की स्थापना 'िेवूत' पीटर ने की थी) । 
प्रत्यक्ष ि ैहक ईसाइयत पर ईसा-पूवस के रोमन तथा बबसर मूर्तिं-पूजावाि का प्रभाव पड़ा 
। 13 वीं शती में अरबी संस्कृहत तथा पुनजासगरर् से उसका सम्पकस  हुआ । प्लेटो, अरस्तु, 
िोमर, हवर्जिंल, ओहवड, टालेमी तथा हिप्पोके्रदटस न ेयूरोप को पुनजासगरर् के द्वार तक 

पहुाँिाया । उसने हवश्व को एक नव-िशसन, मूल्यों तथा हविारों की एक नयी पद्धहत और 

एक नवीन कलात्मक भाषा प्रिान की । 
 

पुनर्ाशगरण 

औद्योहगक क्रांहत से पूवस यूरोप के इहतिास में सवासष्टिक मित्त्वपूर्स काल पुनजासगरर् 

(renaissance) का रिा ि ै। अंग्रेजी शब्ि ररनैसांस (renaissance) का अथस िै पुनजसन्दम 

(re-birth) और इसका प्रयोग समूि ेपभिमी जगत् के पुनरूत्थान के संिभस में हकया 
जाता ि ै। पुनजासगरर् का एक अंश 'पुनजासगरर्' का वि काल था जजसमें १ ४वी, १ 

५वीं तथा १ ६वीं शहतयों में इटली तथा पभिमी जगत् में शैभक्षक, साहिन्त्यक तथा 
कलात्मक पुनरूत्थान हुआ । वि इटली से प्रभाहवत था । पुनजासगरर् शास्िीय कला 
तथा ज्ञान के उत्िनन के कारर् हुआ पुनरुत्थान था; हकन्दतु यि तो यूरोपीय क्षमता एवं 
ऊजास के किीं अष्टिक व्यापक तथा अष्टिक जदटल पुनरुत्थान का केवल एक घटक था 
। पुनरुत्थान की यि कालावष्टि सुिार की उस कालावष्टि की लगभग समसामष्टयक ि ै

जजसमें मुख्यत: ििस के भीतर 'सुिार' की प्रिानता रिी ि ै। असीसी के संत फ्ांचसस 
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इसके अग्रूत थे । इसी सुिार- काल में लोयोला के संत इग्नैचशयस ने 'सोसाइटी आि 

जीसस' की स्थापना की । यि एक वस्तुत: एक बहुआयामी प्रसु्फटन-काल था । 
एक ओर जिााँ १४वीं शती में प्लेग की मिामारी िैली, इंग्लैंड, फ्ांस तथा जमसनी के 

कृषक-युद्ध हुए, पभिमी यूरोप में श्रष्टमक वगों के आन्दिोलन हुए और िार्मिंक हवद्रोहियों 
तथा सच्चे हुतात्माओं के संघषस की परम्परा बनी, विीं ू सरी ओर १४वीं शती में लाभकर 

कागज तैयार हकया जाने लगा, १५वीं शती में छपाई प्रारम्भ िो गयी तथा स्थानीय 

बोचलयों के स्थान पर हवभभन्न प्रिेशों की मानक साहिन्त्यक भाषाओं के उपयोग द्वारा 
यूरोपीय साहित्य का श्रीगर्ेश हुआ ।  
ईसा-पूवस पुरातनता की परम्परा से उस जड़ तथा तन ेका हनमासर् हुआ जजस पर यूरोप 

की समस्त राष्ट्रीय संस्कृहतयों की कलमें लगायी गयीं । छठी शती के अंहतम असािारर् 

गैर-ईसाई िाशसहनक बोएचथयस जैसे 'अंहतम रोमन' पुरातनता की ऐसी सांस्कृहतक 

हनष्टियों के कुशल रिवाले थे यथा-अनहगनत अहत हवचशि तथा सुंिर भवनों, कैथेड्रलों 
िमसपीठों, मठों, नगरीय गॉचथक ििों, नगर-भवनों तथा सशि मीनारों वाल ेुगों का 
प्रसूनों की भााँहत प्रसु्फटन और पुरातन कला के पुन: अन्दवेषर्, पुनरुद्धार एवं अनुकरर् 

के केन्दद्र के रूप में ्लोरेंस का अभ्युिय । पुनजासगरर्-काल में पभिमी यूरोप में यशस्वी 
नामों के ऐसे नक्षि-मंडल का उिय हुआ जो यूनान (Greece) के सवोत्तम युग के श्रेष्ठ 

वैज्ञाहनक दिग्गजों को भी हनष्प्रभ कर िेते िैं । चलयोनािो िा हवन्दसी (१४५२-१४१९), 

कोपरहनकस (१४७३- १५४३, त्येिो िािे (१५४६-१६॰९), केपलर (१५७१-१६३॰), 

हगल्वटस (१५४०- १६०३), गैलीचलयो गैचलली (१५६४-१६४२) ऐसे िी कुछ िेिीप्यमान 

नाम िैं ।  
लचलत कलाओं के 'सािक' थे- चलयोनािो िा हवन्दसी, हिहकथो चलप्पी, बोभत्तसेल्ली, 
डोनातेल्िो, माइकेल एजंेलो तथा रैिेल । 
यि ि ैउत्पभत्त-गाथा उस हवकास की जजसे अब यूरोपीय संस्कृहत, यूरोपीय हवज्ञान तथा 
यूरोपीय कला किा जाता ि,ै यद्यहप बाि में पभिमी सभ्यता के अंग के रूप में यूरोप ने 
हवकास के लम्ब-ेलम्ब ेडग भर ेिैं और वि न्दयूटनी हवज्ञान से िलकर औद्योहगक क्रान्न्दत 
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का पथ पार करके हद्वतीय औद्योहगक क्रांहत के बाि के आिुहनक काल तक पहुाँि गया 
िै । 
 

नव ज्ञान 

स्वाभाहवक ि ैहक मानव के ज्ञान में िोने वाली प्रत्येक मूल्यवान् वृजद्ध हविार-पद्धहतयों 
पर भी प्रभाव डालती िै । 
जीसस के मूल विनों या उपिेशों में ऐसा कुछ निीं था जजसका हवरोि नव-अन्दवेहषत 

सत्यों से िोता । हकन्दतु अष्टिकृत ईसाइयत न ेसेंट पॉल के अपने सन्दिेश-पिों में व्यि 

दृष्टिकोर् को अंगीकार हकया यद्यहप ईसा के उपिेशों (Gospels) में उसका कोई प्रमार् 

निीं ष्टमलता । पॉल ने अरस्तु के उन चसद्धान्दतों की हनरि- परि का कोई कि निीं 
उठाया जो उनके काल में प्रिचलत थे । ईसाइयत न ेअपना मिल पॉल के चसद्धान्दतों पर 
िड़ा हकया, जीसस के आिेशों पर निीं । गैलीचलयो को अपनी इस दृढ़ उचि को बिलने 
पर बाध्य हकया गया हक पृथ्वी सूयस की पररक्रमा करती ि ैक्योंहक ऐसी कोई शंका हक 

यि जगत् िह्ांड का मध्य निीं िै, ईसाइयत की सत्ता एवं प्रभुता पर भीषर् कुठाराघात 

करती िीि पड़ती थी । 
डार्विंन की कृहतयों 'ओररजजन ऑि से्पसीज बाई मीन्दस ऑि नेिुरल सेलेक्शन' 

(Origin of species by means of natural selection) तथा 'हडसेण्ट आि मैन'  

(The Descent of Man) ने ईसाइयत, प्रथम पाप की उसकी किानी तथा प्रायभित के 

उसके तकस  को बुरी तरि झकझोर दिया । 
जब आइन्दस्टीन ने चसद्ध कर दिया हक पिाथस को ऊजास में और ऊजास को पिाथस में बिला 
जा सकता ि,ै तो उन्दिोंने न्दयूटनी हवज्ञान के आिार पर िड़े भौहतकवाि की नींव को िी 
हिलाकर रि दिया । उसके बाि भौहतकवाि पर आिाररत हविारिाराओं की साि 

अलग-अलग अंशों में हगर गयी । 
हवशेषज्ञों का यि सुहविाररत मत ि ै हक यदि आिुहनक प्रौद्योहगकी पर प्रौद्योहगकीय 

लोकपालों ने अंकुश निीं लगाया तो वि न केवल सृजन तथा संिार की प्रर्ाचलयों को 
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पररवर्तिंत करेगी अहपतु वस्तुत: एक हनतांत नवीन सभ्यता का सूिपात कर िेगी और 

मानव-मब्धस्तष्क उसके साथ किम से किम ष्टमलाकर निीं िल सकेगा । 
िन्दद्रमा पर पिली बार मानव के िरर् पड़ने का स्वागत करते हुए अपने सम्पािकीय में 
जी०टी० मिोलकर ने यि आशंका व्यि की हक यद्यहप अंतररक्ष में और आगे अन्दवेषर् 

तथा हवजय का मानव का अभभयान स्वय ंमें अहत-श्लाघ्य ि,ै हिर भी वि उस भाव-

प्रवर् साहित्य और कला को गंभीर क्षहत पहुाँिायेगा जजसमें िन्दद्र और तारों का गौरवपूर्स 
स्थान रिा ि ै। 
 

कहााँ नहन्द  पनुर्ाशगरण, कहााँ यूरोपीय पुनर्ाशगरण 

यिााँ इस बात पर आग्रिपूवसक बल िेना िी िोगा हक हिन्दू पुनजासगरर् की प्रकृहत यूरोपीय 

पुनजासगरर् की प्रकृहत से हनतान्दत भभन्न िोगी । 
जेम्स एि० कोजजन्दस (James H. Cousins) ने अपनी कृहत 'ि ररनैसांस इन इंहडया' 
(The Renaissance in India) में यि प्रश्न उठाया िै हक क्या भारत के संिभस में 
'पुनजासगरर्' शब्ि की कोई साथसकता ि ैभी? क्योंहक भारत तो सिा-सवसिा जागृत रिा 
िै और उस ेपुनजासगरर् की तो कोई आवश्यकता िी निीं पड़ी । 
'पुनजासगरर्' (Renaissance) शब्ि को भारतीय संिभस में समझा जाना िाहिए । यि 

सि ि ैहक “यि शब्ि िमें यूरोपीय संस्कृहत के उस संक्रमर्-हबन्दु का स्मरर् कराता ि ै

जजसके संिभस में पिले-पिल इसका प्रयोग हकया गया था; वास्तव में वि उतना 
पुनजासगरर् निीं था जजतना हक उलट-पलट और प्रत्यावतसन था । वि तो ईसाइयत, ट्
यूटाहनयत और सामन्दतवाि से िस्त यूरोपवासी का पुरानी ग्रीक- लैदटन भावना और रूप 

के बन्धन में बाँि जाना था जजसके साथ उससे उिभ्ूत जदटल और मित्त्वपूर्स प्रहतिलों 
का पूरा समूि था । हनिय िी यि उस प्रकार का पुनजासगरर् निीं िै जो भारत में हकिंचित् 
भी संभव ि ै।” 

श्री अरहवन्दि के अनुसार आध्यात्त्मकता न ेिी भारत की हनयहत की िर कदठन घड़ी में 
सिैव उसकी रक्षा की और विी उसके पुनजासगरर् का उिग्म-स्रोत भी रिी ि ै। वैसे 
िबाव में हकसी भी अन्दय राष्ट्र का तो आत्मा िी निीं अहपतु शरीर भी नि िो जाता । 
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“१८वीं तथा १९वीं शहतयों में अपनी पराकाष्ठा पर पहुाँिी मिान् अवनहत” का उल्लेि 

करते हुए श्री अरहवन्दि ने उस काल के बारे में किा ि ैहक “वि तो साम्य-काल ि ैजिााँ 
से कालिक्र की भारतीय अविारर्ा के अनुसार एक नवयुग का श्रीगर्ेश िोना ि ै।” 

वे किते िैं, “यिी वि घड़ी थी और उसके बाि ऊपर से थोपी गयी यूरोपीय संस्कृहत का 
िबाव था जजसने पुनजासगरर् को आवश्यक बना दिया ।” 

श्री अरहवन्दि का किना ि ै: “जब भारत का पुनजासगरर् पूर्स िो जायेगा तो हनिय िी 
यिााँ जागरर् िोगा, परंतु वि पाशहवक (जमसन) प्रकार का निीं वरन् किीं आियसजनक 

िोगा और भारतीयता की सच्ची प्रकृहत तथा क्षमता के अनुरूप िोगा ।” 

 

 ंस्कृनत की प्रकृनत 

िमें न तो 'कल्िर', 'सभ्यता' (civilisation) और 'संस्कृहत' शब्िों के गुर्ाथस के बार ेमें 
पांहडत्यपूर्स ििास करनी ि ैऔर न िी इस दृष्टिकोर् का अनुमोिन करना िै हक 'संस्कृहत' 

की भााँहत 'कल्िर' के बारे में सावसिेचशक स्वरूप की िारर्ा िोनी िाहिए । िमें तो इस 

तथ्य को स्वीकार करना ि ैहक बोलिाल की भाषा में 'कल्िर' (culture) हकसी समाज 

के मानस पर पड़ने वाले प्रभावों की ऐसी प्रवृहत का द्योतक िै जो हवशेष रूप से उसकी 
अपनी िोती ि ैऔर पुन: जो उसके समूि ेइहतिास में उसके भावों, उदे्वगों, हविार, वार्ी 
और कमस का संयुि संचित प्रभाव िोती 
अत: प्रत्येक 'कल्िर' (culture) का मानवीय गहतहवष्टि के प्रत्येक क्षेि पर अपना हवचशि 

प्रभाव पड़ता िै । यि ठीक िी किा गया ि ैहक सांस्कृहतक मतभेि उस रीहत से उपजते 
िैं जजस से सामाजजक अनुभव का हवश्लेषर् और हववेिन करके उसे संकल्पनाओं, 

प्रतीकों, मूल्यों, दृष्टिकोर्ों तथा मनोवृहतयों के रूप में ढाला जाता ि ै। संस्कृहत हवचशि 

सामाजजक आत्मिेतना ि ै । यथा, इस तथ्य के िोते हुए भी हक पािात्य संगीत में 
स्वरसंगीत या सिस्वररकता (harmony) के उपयोग से बहुत पिले वैदिक ऋिाओं का 
स्वरसंगहतयुका समवेत गान भारत के ऋहष-मुहनयों के आश्रमों में गूंजता था, यि 

स्वीकार करना िी िोगा हक भारतीय संगीत पािात्य संगीत से इस दृष्टि से भभन्न िै हक 

उसमें सिस्वररकता के चलए कोई स्थान निीं ि ैजबहक सिस्वररकता पािात्य संगीत का 
अहनवायस अंग िै । भारतीय संगीत का स्वरूप सुरीला रागात्मक िोता िै और वि भाव 
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की सिज भाषा को व्यि करता िै । सिस्वररकता राग को गिनता प्रिान करके उसे 
सजाती-साँवारती ि ैऔर उसमें िार िााँि लगा िेती िै । एक हवशेषज्ञ के अनुसार पािात्य 

संगीत में समवेत सिस्वररकता के भाव तथा भारतीय संगीत में उसके अभाव का कारर् 

इन भागों में रिने वाले लोगों का स्वभाव िी िो सकता ि ै। भारतीय को अपने पड़ोसी 
की अपेक्षा अनन्दत से नाता जोड़ना अष्टिक सरल लगता ि ै। भारतीय संगीत का प्रयोजन 

िै, “आत्मा को शुद्ध हकया जाय,े तन पर अनुशासन का अंकुश लगाया जाये, अपने 
भीतर स्थस्थत अनन्दत के प्रहत संवेिनशीलता उत्पन्न की जाय,े अपने श्वास की डोर को 
अंतररक्ष के श्वास के डोर से और अपने स्पन्दिनों को िह्ांड के स्पन्दिनों से जोड़ा जाय े

।” प्राय: भारतीय लोग बाह्य समूिों की अपेक्षा अपने पररवार के बार ेमें अष्टिक चिन्दता 
करते िैं । इन सब कारर्ों से भारतीय संगीतज्ञ अपेक्षाकृत एकल गायक-वािक िोता 
िै, न हक ूसरों के साथ ष्टमलकर संगत करने वाला वािक जैसा हक पािात्य संगीत के 

बड़े-बड़े वाद्य-वृन्दिों के छोटे-छोटे समूि करते िैं । मुख्यत: एकल वािक िोने के नाते 
इस कला-ममसज्ञ की एक हवशेषता िोती ि-ैआशु संगीत-प्रिशसन का अपूवस कौशल । 
इसके हवपरीत यूरोपवासी की इच्छा रिी ि ैव्यचियों को समुिायों में पररर्त करना । 
इस प्रहक्रया में वि अपनी स्वािीनता का बचलिान करन ेको तत्पर रिता िै । इस ेउसके 

अपने जीवन में स्पि रूप से िेिा जा सकता िै, हिर िािे वि पूजा-अिसना का क्षेि िो 
या कायस का, सामाजजकता का िो या संगीत का - जिााँ वाद्य-वृन्दिों की प्रिानता रिती ि ै

। वाद्य-वृन्दिों या गायन-वृन्दिों में हकसी भी वाद्य या स्वर की स्वतन्दिता एक सीमा तक िी 
िोती ि ै। उसे अन्दय स्वरों की उपस्थस्थहत को ध्यान में रिना पड़ता ि ैऔर अपने स्वर को 
समूि के अन्दय स्वरों से ष्टमलाना िोता ि ै। भारतीय संगीत में समूि में हवद्यमान व्यचि 

भी “एकल वािक या गायक िी रिते िैं और किाहप हकसी समवेत अभभव्यचि में संलीन 

निीं िोते ।” अत: वाद्य-वृन्दि भारतीय संगीत की प्रकृहत के अनुकूल निीं िोते । 
'ररपस्थब्लक' (Republic) में प्लेटो ने किा ि ैहक “संगीत की शैली का पररवतसन संस्कृहत 

में मूल पररवतसन का आभास िेता ि ै।” 

'ि मीहनिंग एडं प्रोसेस आि कल्िर' (The meaning and process of culture) में प्रो० 

गोहवन्दििन्दद्र पांडे ने किा ि ै: “भारत का सामाजजक इहतिास पभिम के इहतिास से भभन्न 

िै । भारतीय इहतिास की एक हनतान्दत भभन्न लय और ताल िै । पभिम में सामाजजक 
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पररवतसन अष्टिक द्रुतगहत से और कभी-कभी तो क्रान्न्दतकारी ढंग से हुए िैं । सामाजजक 

जीवन के हवकास में राज्य न ेसवासष्टिक प्रभावी भूष्टमका हनभायी िै और सत्ता के चलए 

संघषस अष्टिक तीिा तथा अष्टिक व्यापक रिा ि ै। वैिाररक प्रहतबद्धता की पराकाष्ठा 
रिी ि ैऔर मतभेि तथा हवरोि के प्रहत सहिष्र्ुता अल्पतम । तकस संगतता के अपने 
पागलपन में पभिमी हविारिारा ने लोकािार तथा अभभवृभत्तयों की असंगहतयों को ऐसे 
असाध्य अन्दतर्विंरोिों का रूप िे दिया ि ैजो हनरंकुश ियन की अपेक्षा करते िैं । ूसरी 
ओर भारतीय मानस ने प्रयास हकया िै हक सामाजजक संबंिों का हवहनयमन अमूतस 
कारर् से निीं अहपतु सिज ज्ञान तथा सिानुभूहत से हकया जाय े। नयी िुनौहतयों का 
सामना करने के चलए उसने पुराने समािानों में सुिार-संशोिन हकये िैं, उन्दिें अस्वीकार 
निीं हकया 
“पभिमी मानववाि ने प्रकृहत पर मानव की सत्ता पर बल दिया ि ै और उस े अपनी 
इच्छापूर्तिं का सािन बताया िै । भारतीय मानववाि ने 'जजओ और जीने िो' का सहिष्र्ु 
िशसन अपनाया ि ै। प्रकृहत पर हवजय के अभभयान के स्थान पर उसने एक स्तर पर 

प्रकृहत से समन्दवय के ओर ूसर ेस्तर पर उससे मुचि के आिशस को मान्दयता िी िै । 
सत्ता के माध्यम से मुचि के स्थान पर उसने आत्म- हनग्रि के माध्यम से मुचि का प्रयास 

हकया ि ै। पभिम में उपासना-पद्धहत  (religion) का अथस रिा िै संगदठत या संस्थागत 

रूदढ़ से संलग्न िोना और इस प्रकार समूि से एकरूप िो जाना । भारत में सिा िी ऐसी 
अहत सशि परम्परा रिी ि ैजजसमें िमस की हवचशि तथा परा-सामाजजक प्रकृहत पर बल 

दिया गया ि ै। पभिमी समाज की परम्परा में 'सभ्यता की तकनीकी व्यवस्था' वाली 
नगर-जीवन- शैली की प्रिानता रिी िै । पभिम का इहतिास एथेन्दस तथा अलेक्जाजन्दद्रया, 
रोम तथा कुस्तुन्दतुहनया, पेररस तथा लंिन का इहतिास ि ै । उसमें सामाजजक तथा 
राजनीहतक रूप में सकं्रमर् का एक सुचिष्टह्नत कालक्रम रिा िै । अत: उसका सिज 

काल-हवभाजन हकया जा सकता ि ै। ूसरी ओर भारत की सामाजजक तथा सांस्कृहतक 

परम्परा में प्रािीनता तथा नवीनतर रूप साथ-साथ िलते रि े िैं और यि तारतम्य 

प्रागैहतिाचसक काल तक बना हुआ िै । रूदढ़वाि के साथ-साथ अतीत की पुनसव्याख्या 
करने की तत्परता ने क्रांहतयों के मागस को अवरुद्ध हकया िै और वर्स-व्यवस्था ने वगस-
वैमनस्यों तथा (वगस) संघषों को पनपने निीं दिया ि ै। भारतीय समाज के इहतिास को 
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स्पित: हवभि कालिण्डों की अपेक्षा परस्परव्यापी कालिंडों में अष्टिक सिजता से 
हवभाजजत हकया जा सकता ि ै। वि समग्र प्रगहत तथा एकता की पररष्टि में आियसजनक 

तारतम्य तथा हवहविता की छहव प्रस्तुत करता िै ।” 

श्री अरहवन्दि ने इस हबन्दु को बड़े िी हवश्वासजनक ढंग से प्रस्तुत हकया िै । यथा, कला 
के क्षेि में उन्दिोंने किा ि ै: 

“पभिमी मानस रूप या आकार के आकषसर्-जाल में िाँ सा हुआ िै । वि उसस ेचिपटा 
रिता िै और उसके मोिपाश से मुि निीं िो सकता । वि रूप के अपने सौन्दियस के 

कारर् उसके प्रहत आसि रिता ि ै । वि उन भावनात्मक, बौजद्धक, सौंियासलक 

संवेिनाओं पर हनभसर रिता ि ैजो सीिे उसकी अहत मूतस भाषा से उपजती िैं । वि 

आत्मा को तन तक सीष्टमत रिता ि ै। कुछ ऐसा किा जा सकता ि ैहक इस मानस के 

चलए रूप भाव का सृजन करता ि ै। अपने अब्धस्तत्व तथा िर प्रकार की अभभव्यचि के 

चलए भाव रूपाकृहत की वैशािी िािता ि ै। इस संबंि में भारतीय दृष्टिकोर् इसके 

सवसथा हवपरीत ि ै। भारतीय मानस की दृष्टि में रूप का कोई अलग अब्धस्तत्व निीं ि ै। 
वि तो भाव का सृजन ि ैऔर वि अपनी सम्पूर्स साथसकता तथा मूल्य भाव से ग्रिर् 

करता िै । प्रत्येक रेिा, आकार-व्यवस्था, रंग, रूप, मुद्रा, प्रत्येक शारीररक िाव-भाव, 

िािे वि हकतने भी अनहगनत, हकतना भी हवहवि, संकुल तथा प्रिुर िो, मूलत: और 

अन्दतत: एक सुझाव, एक संकेत और बहुिा एक प्रतीक भर िोता िै । उसका प्रमुि 

प्रयोजन िोता ि ैहक वि एक ऐसे आध्यात्त्मक भाव, हविार, छहव के चलए आिार प्रस्तुत 

करता ि ैजो पुन: अपने से किीं परे उस अल्प विनीय पर किीं अष्टिक सशि रूप से 
संवेिनीय भाव की वास्तहवकता तक पहुाँि जाता ि ेजजसने सौंियस-पारिी मानस में इन 

िाव-भावों का उद्दीपन करके उनके माध्यम से अथसपूर्स आकार ग्रिर् हकया ि ै।” 

“तुलना कीजजए । एक ओर विााँ ठसाठस भरी कला-िीवार और चििों से अहतरंजजत 

िीवारें िैं तो ूसरी ओर यिााँ एकान्दत गुिाओं में स्थस्थत मंदिरों में िमारी कलाकृहतयााँ िैं । 
भारतीय मंदिर अपनी अन्दतरतम वस्तु-सत्ता में दिव्य आत्मा की वेिी ि,ै िह्ाण्डीय िेतना 
का आवास ि,ै अनंत की स्तुहत और आरािना ि ै।”  “प्रािीन तथा मध्ययुगीन भारत 

की मूर्तिंकला का स्थान कलात्मक उपलब्धि के सवोच्च सोपान से भी उच्च स्तर पर ि ै

। िोजने पर भी इससे अष्टिक गिन उदे्दश्यपूर्स, अष्टिक भावपूर्स तथा उपलब्धि के 



43 

 

सतत कौशल से अष्टिक पररपूर्स मूर्तिंकला िमें निीं ष्टमल सकेगी । मूर्तिंकला की 
सवाांगपूर्स कलाकृहतयों का िो सिस्राखब्ियों का प्रामाभर्क इहतिास हकसी िेश के जीवन 

का ुलसभ तथा श्लाघ्य तथ्य ि ै। इसका कारर् यि िै हक लोगों के िार्मिंक, िाशसहनक 

तथा सौंियसप्रेमी मानस के बीि घना संबंि रिा िै । भारतीय मूर्तिंकला की मिानता यि 

िै हक प्रस्तर तथा कांस्य में उसने जजन भावों को व्यि हकया ि ैउनकी यूनानी सौंियस-
प्रेमी मानस अभभव्यचि तो क्या, कल्पना भी निीं कर सका; और उसमें साकार हुई ि ै

समुचित पररप्रेक्ष्यों की अहत गिन सूझबूझ तथा स्विेशी पररपूर्सता ।”  “कला के हवषय 

में पभिमी मानस चिरकाल तक उस यूनानी तथा पुनजासगरर् की परम्परा के बंिन में 
बंिी रिा जजसमें बाि की मानचसकता ने इतना भर पररवतसन हकया हक उसमें से बािर 
जाने के चलए केवल िो पाश्वस-कक्ष रोमानी तथा यथाथसवािी प्रेरर्ाओं के उपलि करा 
दिय,े हकन्दतु वे भी थीं तो उसी भवन की शािाए ं।” हवश्व ने मूर्तिंभंजकों के नग्न बबसर 

हवध्वंस को िेिा िै । मुस्थस्लमों ने गैर- मुस्थस्लमों की कला तथा वास्तुकला की कृहतयों का 
मूढ़ हवध्वंस हकया । पुतसगाचलयों न ेबबसरता से एलीिैं टा की मूर्तिंयों तथा हनम्नोिभ्ृत 

कलाकृहतयों नक्काचशयों को नि हकया । अल्लाि की िौजों ने अलेक्जास्थण्ड्रया और 
नालन्दिा के प्रचसद्ध ग्रन्थागारों को जलाकर भस्म कर दिया । इसके हवपरीत िेखिए उन 

सेकड़ों गुिा-मंदिरों को जो िमार ेयुग की प्रारंभभक शहतयों में जैनों, वेिानुयाष्टययों तथा 
बौद्धों के चलए बनाय ेगये । िजुरािो में सदियों तक बड़े िी प्रेमभाव और सम्मान के 

साथ जैनों, वैष्र्वों तथा शैवों के मंदिर साथ-साथ िड़े रि े। जजिादियों की संस्कृहत के 

साये में तो इसकी कल्पना भी निीं की जा सकती । 
जब संस्कृहत की शैली में पररवतसन िोते िैं तो उनके कारर् भाषा में भी हनरंतर पररवतसन 

िोता रिता ि ै । भाषाओं पर सांस्कृहतक तत्त्वों का प्रभाव पड़ता ि ै और वे अपने 
ध्वन्दयात्मक तथा संरिनात्मक बाह्यरूपों के अनुसार बिलती िैं । इसमें संिेि निीं हक 

संस्कृहत की प्रहक्रया में कहतपय मूलभूत संस्थाओं या प्रथाओं तथा वृभत्तयों में अपेक्षाकृत 

अल्प पररवतसन िोते िैं और प्राय: पुराने अथों में से नये अथस हनकाल चलये जाते िैं । 
हकन्दतु अथस-पररवतसन के क्षेि में िम असीम सी संभावनाओं के क्षेि में पिापसर् करत ेिैं 
क्योंहक वि सामान्दय सांस्कृहतक पररवतसन के समानान्दतर िलता ि ै। सांस्कृहतक पररवतसन 

के कारर् हवभभन्न प्रकार के वातासलापों की आवृभत्त में पररवतसन िोता ि ैऔर उसका 
प्रभाव शब्िकोष अथवा भाषा में शब्िों की पुनरावृभत्तयों पर पड़ता िै । अत: शब्ि 
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अथसिीन िो जाते िैं, नये शब्िों का प्रिलन िोता ि ैऔर पुन: एक सम्पूर्स हवतरर् िोता 
िै । अथस-पररवतसन की यि एक मूल प्रहक्रया ि ै। शामी (semitic) भाषाओं की अपेक्षा 
भारोपीय (भारतीय- यूरोपीय) भाषाओं में किीं अष्टिक पररवतसन हुए िैं क्योंहक भारोपीय 

िेशों में किीं अष्टिक सांस्कृहतक पररवतसन हुए िैं । 
िशसन के बार ेमें भी यिी स्थस्थहत ि ै। यिााँ तक हक 'मानववाि' पूवस से पभिम तक जाते-
जाते अपना स्वरूप बिल लेता ि ै। 
श्रदे्धय श्री गुरुजी (मा०स० गोलवलकर) किा करते थे हक पभिम का मानववाि 

आत्मकेजन्दद्रत िै । लेहकन हिन्दू मानववाि की स्थस्थहत भभन्न िै । वि तो परम सत्य की इस 

अनुभूहत से उपजा ि ैहक 'सब एक िी िै' अथवा 'समूिा िह्ांड अिंड इकाई ि ै। ' 
नचलनीकांत गुज का हविार ि ै : “वास्तहवक मानववाि का जन्दम अथवा पुनजसन्दम 

पुनजासगरर् के साथ हुआ । जजतना वि रिनात्मक तथा सकारात्मक था, उतनी िी 
कट्टरता तथा कठोरता से वि नकारात्मक और प्रहतवािी भी था । क्योंहक उसका मूल 

स्वरूप-जजसके आिार पर उसका नामकरर् हुआ - उस सब के हवरुद्ध प्रहतरोि के रूप 

में था, उस सबसे उसकी हवमुिता थी, जजसका संबंि अहत-मानवीय, ईश्वर अथवा 
आत्मा से, स्वगस अथवा अन्दय लोकों से और अमूतस अथवा अतीजन्दद्रय वास्तहवकताओं स े

था । यि आन्दिोलन वस्तुत: इसचलए 'मानवतावािी' था हक उसने ईश्वरपरायर्ता तथा 
ईशतन्दिपरायर् मध्ययुग का हवरोि हकया ।” डॉ० मैस्ि ेिेि प्रकट करते िैं : “मैंने अपन े

समय में फ्ांसीचसयों, इतालहवयों और रूचसयों को िेिा िै । भला िो माण्टेस्क्यू का हक 

मैं यि भी जानता हूाँ हक कोई िारसवासी भी िो सकता ि ै। हकन्दतु जिााँ तक मानव का 
संबंि ि,ै मैं घोषर्ा करता हूाँ हक अपने जीवनकाल में मैंने उस ेनिीं िेिा िै और यदि 

वि किीं ि ैतो उसकी जानकारी मुझे निीं िै ।“ 

“आिुहनक संस्कृहत का मागस मानवता से प्रारंभ िोता िै और राष्ट्रीयता से िोता हुआ 

पाशहवकता तक पहुाँिता ि ै ।” प्रत्यक्ष िै हक यिााँ 'आिुहनक संस्कृहत' का उल्लेि 

'पभिमी संस्कृहत' के संिभस में हकया गया िै । 
हफ्ट्जॉि काप्रा का हविार ि ै: “पभिमवासी अभी तक इस बात के पक्षिर रि ेिैं हक 

सिज अन्दतसज्ञान से तकस सम्मत ज्ञान, िमस से हवज्ञान, सिकाररता से प्रहतयोहगता और 



45 

 

प्राकृहतक संसािनों के संरक्षर् से उनका शोषर् शे्रष्ठ ि ै। अन्दय कारर्ों के अहतररि 

इन कारर्ों से घोर सांस्कृहतक असंतुलन उत्पन्न िो गया िै और विी िमार ेवतसमान 

संकट की जड़ िै... िमारे हविारों तथा भावनाओं में, िमार ेमूल्यों और िमारी वृभत्तयों 
में तथा िमारी सामाजजक तथा राजनीहतक संरिनाओं में असंतुलन उत्पन्न िो गया िै । 
वतसमान संकट संवेिनशील संस्कृहत से संक्रमर् का ि ै। िािे व्यचि िो या समाज, 

सभ्यता िो या ग्रि (पृथ्वी) की पयासवरर्-व्यवस्था, सवसि िम संक्रमर् की स्थस्थहत में िैं 
। तो िमें आवश्यकता िै एक नये प्रहतमान की..., वास्तहवकता के एक नये िशसन की, 
िमार ेहविारों, अनुभूहतयों तथा मूल्यों में आमूल पररवतसन की ।” स्वयं 'संस्कृहत' के 

प्रहत पभिम के दृष्टिकोर् पर इस 'सांस्कृहतक असंतुलन' का अहत िेिजनक तथा 
भयावि कुप्रभाव पड़ा ि ै। इस हवषय के संबंि में एक अहतवािी दृष्टिकोर् लारेंस 

लोवेल (Abbott Lawrence Lowell) नामक व्यचि ने 'एट वार हवि एकेडेष्टमक 

रैडीशन्दस इन अमेररका' (At war with academic traditions in America) में 
व्यि हकया ि ै: 

“संसार में (संस्कृहत से) अष्टिक भ्रामक और कुछ निीं ि ै। शब्िों में उसके अथस को व्यि 

करने का प्रयास वाय ुको मुट्ठी में बांिन ेजैसा ि ैजब िम िेिते िैं हक वायु और तो सवसि 

िै, निीं ि ैतो केवल िमारी मुट्ठी में ।” संस्कृहत जीवन-मूल्यों को ढालती ि ै। िमारी 
संस्कृहत न ेिमें जीवन के हवहवि मूल्यों का वरिान दिया िै । पंहडत जवािरलाल नेिरू 

ने किा ि,ै “िम भारतवासी अपने समूि ेइहतिास-काल में एक अनोिे ढंग से पले और 

ढल ेिैं । आिुहनक युग का िमारा सबसे मिान् नेता न तो िनवान था और न िी वि 

सैन्दयशचि या हकसी बड़े पि से सम्पन्न था, हिर भी करोड़ों भारतवासी उनके आगे 
अपना शीश झुकाते थे और उनके मिान् नेतृत्व का अनुसरर् करने का प्रयास करते थे 

। ऐसे िी व्यचि का िम सम्मान करत ेिैं और मैं आशा करता हूाँ हक िम आिुहनक जगत् 
में भी सिा ऐसे िी व्यचि का आिर करते रिेंगे ।” 

पभिमी मानस के चलए यि िमत्कार ि ै। ऐसा कैसे िो सकता ि?ै पी०एि० प्रभु किते 
िैं : “भारत तथा अन्दय िेशों के सामाजजक वगों की उत्पभत्त, हवकास तथा स्थस्थरता के 

बीि एक भारी अन्दतर यि ि ैहक अन्दयि वगस-प्रहतष्ठा िन-सम्पिा की सििरी तथा सिज 

उपज िोती ि ैऔर सत्ता तथा प्राष्टिकार उसके साथ जुड़े रिते िैं, जबहक हिन्दू भारत में 
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न केवल यि प्रयास हकया गया हक सम्पिा को प्रहतष्ठा से, सत्ता को प्राष्टिकार, हनष्काम 

कमस को वैज्ञाहनक उपलब्धियों तथा सुि- सुहविाओं के प्रलोभनों से पूर्सत: मुि रिा 
जाय,े बब्धल्क उस लक्ष्य को प्राप्त भी हकया गया ।” 

 

नहन्द   ौन्ददयशबोध 

िमारी संस्कृहत हनगमनात्मक संस्कृहत ि ै। जजस संस्कृहत में मानव-जीवन की सपूर्स 
संरिना मानव तथा िह्ांड के बीि सवाांगपूर्स संबंिों पर दटकी िोती ि,ै उसे 
'हनगमनात्मक संस्कृहत' किते िैं । हकसी व्यचि का जो कमस जीवन के परम लक्ष्य से 
मेल निीं िाता, उस ेसौन्दियसबोि से भी असंगत माना जाता िै । ग्रीक  (यूनानी) मानस 

पर छायी हुई सौन्दियस की संकल्पना और तत्सम्बन्धी हिन्दू संकल्पना में तत्वत: बड़ा 
अन्दतर िै । भारतीय सौन्दियसबोि द्वारा अपेभक्षत रेिाए ंऔर उनका प्रवाि तथा वक्र (उभार 

और कटाव - गोलाई और तीक्ष्र्ता) यूरोपवासी द्वारा अपेभक्षत गहत और वक्रता जैसे 
निीं िैं । िो सकता ि ै हक हिन्दू दटण्टोरेट्टो की कलाकृहतयों, उभरी हुई कठोर 
मांसपेचशयों वाल े'आिम' और सुंिर 'िौवा', डै्रगन (िैत्य) का संिार करत ेहुए सेंट जाजस, 
वेनेचशया के सीनेटरों को िशसन िेते हुए ईशु के सौंियस की पूर्सत: सरािना न कर सके । 
हिन्दुओं को फ्ायड का चसद्धांत केवल अहत सीष्टमत रूप में मान्दय िै । एक सुन्दिर हकशोरी 
सामान्दयत: आकषसक लगती ि ै। इस ेहववािास्पि कथन निीं माना जाना िाहिए । हकन्दतु 
हनिोष मुस्कान हबिरेने वाला एक नन्दिा चशशु भी तो सुन्दिर िोता ि,ै पर वि सामान्दय 

मानस में वैसा मनोभाव तो उत्पन्न निीं करता जजसका अनुभव हकसी को सुन्दिर नारी 
को िेिने पर िोता िै । तारों भर े स्वच्छ आकाश वाली रात, हिमालय की शुभ्र 

हिमाच्छादित श्रेभर्यााँ, नदियों अथवा समुद्रों के संगम जैसे प्राकृहतक दृश्य भी तो िमार े
सौंियबोि को उिि्ीप्त एवं जागृत करत ेिैं, पर व ेफ्ायडवािी कामवासना के संवािक 

तो निीं िोते । न िी उनका दिव्य सौंियस तुरंत िचथया लेने की िमारी नैसर्गिंक लालसा 
को भड़काता ि ै। िम केवल उन्दिें सरािते िैं, उनका आनंि लेते िैं और अपनी सुिबुि 

िो बैठते िैं । िमारी दृष्टि में ये सब वस्तुए ं 'लौहकक अथवा ऐहिक' निीं िोतीं । एक 

सिज अनुभूहत िोती िै हक ये दृश्य तो इस भूलोक से किीं ूर के िैं अथवा वे स्वगस के 

या जजस हकसी भी अन्दय नाम से िम उस ेपकुारें, उसके हनकट िैं । िमें एक हवशुद्ध, 
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अष्टमभश्रत आनंि की अनुभूहत िोती िै और िम अपने क्षुद्र स्वाथों वाले जीवभाव को 
भूल जाते िैं । एक कट्-टर नाब्धस्तक के चलए भी यि मानचसक अवस्था उस आध्यात्त्मक 

समाष्टि की दिशा में बढ़ता हुआ एक लम्बा डग ि ैजजसे वि अपनी हनजी अनुभूहत के 

सच्चे स्वरूप को जाने हबना भी वस्तुत: अनुभव कर सकता ि ै। हिन्दू सौंियसबोि उसी 
आध्यात्त्मक अनुभूहत की ओर ले जाने वाला राजमागस ि ैजिााँ परम सत्य, परम ज्ञान 

तथा परम आनंि- सत्, चित,् आनंि की हिवेर्ी का संगम ि ै। 'नासिीय' सूि मानव 

मन की सवसप्रथम सौंियासभभव्यचि रिा ि ै। उसकी भावना की डोर के िशसन इन समूिी 
शहतयों के साहित्य एवं कला में हकये जा सकते िैं । 'अमृतानुभव' जैसी शे्रष्ठ कृहतयों में 
यि संभव निीं ि ैहक सौंियसबोि तथा आध्यात्त्मकता के बीि कोइ हवभाजक रेिा िींिी 
जाय े। दटथोनस, उमर िय्याम, कैसानोवा एक प्रकार के सौंियसबोि का प्रहतहनष्टित्व 

करते िैं तो वैदिक ऋहष, संत ज्ञानेश्वर, स्वामी हववेकानंि तथा अन्दय ूसरे प्रकार का । 
उनकी कला संबंिी परि का स्तर और भी ऊाँ िा ि ै। िोनों की पररर्हत आनंि में िोती 
िै, हकन्दतु एक के संिभस में आनंि तात्काचलक तथा सीष्टमत ि,ै जबहक ूसर ेके संिभस में 
वि शाश्वत तथा असीम ि ै । सपूर्सतापरक हिन्दू, सौंियसबोि प्रसु्फदटत िोकर 
आध्यात्त्मकता का रूप ले लेता िै । कोई भी अन्दय संस्कृहत इस सोपान तक निीं पहुाँिती 
। 
आध्यात्त्मकता की अपररिायसता को पंहडत नेिरू ने इस प्रकार व्यि हकया िै.. 
“िेश में भौहतक समृजद्ध सुहनभित करन ेके अपने प्रयत्न में िमने मानव- प्रकृहत के 

आध्यात्त्मक तत्त्व की ओर ध्यान निीं दिया ि ै। अत: यदि व्यचि तथा राष्ट्र के सामने 
कोई साथसक प्रयोजन प्रस्तुत करना िै, जजसके चलए वि जजये और यदि आवश्यकता 
पड़ती ि ैतो मरन ेके चलए भी तत्पर रि,े तो िमें एक जीवन- िशसन को पुनरुज्जीहवत 

करना िोगा और अपने चिन्दतन-मनन को आध्यात्त्मक पृष्ठभूष्टम प्रिान करनी िोगी । 
िम कल्यार्कारी राज्य की बातें करत ेिैं और लोकतंि तथा समाजवाि की भी, हकन्दतु 
वे िमार ेसामने स्पि तथा ुहविारहित अथस प्रस्तुत निीं करते । लोकतंि और 
समाजवाि साध्य की प्रान्प्त के सािन िैं, वे स्वयं साध्य निीं िैं ।“ “अपनी समस्याओं 

के इन आर्थिंक पक्षों पर हविार करत ेसमय िमें उस प्रार्-शचि के वेिान्दती आिशों 
को ध्यान में रिना िोगा जो िमार ेअब्धस्तत्व का आतंररक आिार ि ै।“ 
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 ंिागत  ााँिा-ढााँिा 
इस संबंि में पभिम में १८४८ से लेकर आज तक गरमागरम सावसजहनक बिस िोती 
रिी ि ै। हिुओं को सिैव इस बात का ज्ञान रिा िै हक कला मानव-मन की उपज ि,ै 

मानव-मन और समाज-व्यवस्था की एक ूसर ेपर हक्रया और प्रहतहक्रया िोती रिती ि ै

तथा यद्यहप अंहतम हवश्लेषर् के अनुसार मानव-मन अष्टिक हनर्ासयक तत्त्व ि,ै हिर 
भी मानव-मन पर समाज-व्यवस्था का प्रभाव भी एक हनर्विंवाि तथ्य ि ै। हकसी भी 
प्रकार का सृजनकमस िो, उसमें सृजनकतास स्वयं को अपने सृजन की वस्तु से एकाकार 
कर लेता ि ै। उत्कृिता तभी प्राप्त की जा सकती ि ैजब सृजनकतास का 'आत्म' अपने 
सृजन की वस्तु अथासत् 'अनात्म' के साथ अपना पूर्स हवलय कर लेता ि ै। 'आत्मसि' 

ऐसा निीं कर सकता क्योंहक उसकी आत्मासचि उसके आत्म को अपने से पर ेकी 
हकसी भी वस्तु से पूर्सतया एकाकार निीं िोने िेती । हकसी भी सृजनात्मक कायस में-
िािे वि कला िो या साहित्य अथवा हवज्ञान-उत्कृिता और 'आत्मासचि' एक ूसर ेके 

सवसथा हवपरीत िैं । सृजन की वस्तु के प्रहत सच्चा और संकोिरहित प्रेम िोना िी 
िाहिए । जब स्ताचलन न ेघोषर्ा की थी हक कम्यूहनज्म का आिार घृर्ा ि,ै तो श्रदे्धय 

श्री गुरु जी (मािवराव गोलवलकर) ने किा था हक हिन्दुत्व का आिार तो प्रेम ि ै। तब 

सृजनात्मकता के संिभस में उनके इस उिग्ार की मित्ता को भलीभााँहत हृियंगम निीं 
हकया गया था । 
प्रेम समस्त कलाओं का अपररिायस स्रोत ि,ै अत: कोई भी समाज-व्यवस्था जो इस 

अनमोल दिव्य भावना के सृजन, उज्जीवन तथा उन्नयन में सिायक निीं िोती, वि 

कला के पल्लवन में भी सिायक निीं िो सकती । 
नूतन काल में एररक फ्ॉम (Erich Fromm) ने इस हवषय का समुचित हववेिन हकया 
िै । सभी मानवतावादियों की भााँहत फ्ॉम भी आत्महवमुिता, अमानवीयकरर्, 

पिाथीकरर् का हवरोि करते िैं ।  औद्योहगक सभ्यता इन सब पापों के चलए 

उत्तरिायी िैं । बढ़ई, सुनार, हकसान और चििकार के प्रसंग में उत्पािनकतास और 

उसके उत्पािन के बीि प्रगाढ़ हनजी संबंि िोता ि ै। हकन्दतु आिुहनक कारिाने के 

कमसकार का अपने उत्पाि से ऐसा कोई संबंि निीं िोता । उसके सभी संबंि 

हनजत्विीन या अवैयचिक िोते िैं । उसकी दृष्टि में 'समता' का अथस ि ैप्रहतमानीकरर् 

। आज 'समता' का अथस ि ै'एकरूपता' न हक एकता । वि एक व्यचि निीं रिा- 
उसका कोई व्यचित्व निीं िोता । वि तो 'नौ से पााँि बजे' तक िाजजरी बजा िेता ि ै। 
वि श्रम-बल अथवा नौकरशािी का एक पुजास बनकर रि जाता ि ै। उसकी सभी 



49 

 

गहतहवष्टियााँ पूवस-हनभित िोती िैं और दिनियास बनकर रि जाती िैं । व्यचित्व की 
हवचशिता के इस लोप पर माक्सस ने रोष प्रकट हकया था । उन्दिोंने किा था, “मानव को 
मानव समझो और संसार के साथ उसके संबंि को मानवीय दृष्टिकोर् से िेिो । 
आपको केवल प्रेम के बिल ेप्रेम, केवल हवश्वास के बिल ेहवश्वास आदि ष्टमल सकता िै 
। यदि आप कला का आनंि लेना िािते िैं तो आपको कलात्मक प्रचशक्षर् प्राप्त 

व्यचि िोना िी िाहिए.... मानव तथा प्रकृहत के साथ आपके िर संबंि को आपकी 
मनोवांचछत वस्तु के अनुरूप आपके वास्तहवक व्यचिगत जीवन की सुस्पि 

अभभव्यचि िोना िी िाहिए ।” आिुहनक प्रौद्योगीकरर् में यि संभव निीं ि ै। प्रेम िी 
मनोहवज्ञान की अंहतम पररर्हत िोना िाहिए, हकन्दतु औद्योहगक मनोहवज्ञान इस तथ्य 

को मान्दय निीं करता । 
फ्ॉम ने किा ि,ै “यदि समसामष्टयक पभिमी संस्कृहत में िम प्रेम के बारे में ििास करत ेिैं 
तो िमारा आशय यि प्रश्न करन ेका िोता िै हक क्या पभिमी सभ्यता की सामाजजक 

संरिना और उसस ेउत्पन्न िोने वाली भावना प्रेम के हवकास में सिायक िै । यि प्रश्न 

करना इसका उत्तर 'निीं' में िेना ि ै।” 

“पूाँजीवािी समाज के चसद्धान्दत तथा प्रेम के चसद्धान्दत के बीि िील और सााँप का सा बेर 

िै..... हनिय िी वतसमान व्यवस्था के अिीन प्रेम कर सकन ेवाल ेलोग हवरले िी िोते िैं 
। हनिय िी वतसमान पभिमी समाज में प्रेम एक पाश्वसवती घटना ि ै। इसका कारर् यि 

निीं ि ैहक व्यवसायों की हवहविता प्रेम की प्रवृभत्त को पनपने निीं िेती, बब्धल्क यि ि ै

हक उत्पािन-अप्रिान तथा पुण्य-लोभी समाज की भावना कुछ ऐसी ि ै हक केवल 

प्रहतबद्धताहविीन िी उसमें अपनी रक्षा कर सकता ि.े..... यदि प्रेम को हनतान्दत 

व्यचिपरक और उपेभक्षत कोने की घटना निीं वरन ्सामाजजक पररदृश्य बनाना िै तो 
िमारी सामाजजक संरिना में मित्त्वपूर्स तथा आमूल पररवतसन आवश्यक ि ै।” 

यदि मानव को प्रेम कर सकन ेयोग्य बनाना ि ैतो उस ेउसका सवोच्च स्थान िेना िी िोगा 
। उस ेआर्थिंक तंि का स्वामी बनना िोगा, न हक उसका िास । स्वाभाहवक ि ैहक सच्ची 
'कला' की उन्नहत के चलए भी यिी पूवस शतस ि ै।  'समाज-व्यवस्था' एक व्यापक शब्ि ि ै

। सामाजजक-राजनीहतक-आर्थिंक संस्थानों का समूिा सााँिा-ढााँिा इसके अंतगसत आ 

जाता ि ै। 
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कला की प्रकृनत 

इस हवषय से कला की प्रकृहत का भी कुछ सम्बन्ध िै । श्री अरहवन्दि का किना िै हक 

चििकला के क्षेि में उत्तरवती यूरोप ने िीघसकाल की सतत् नवीन प्रेरर्ा के साथ प्रिुर 
मािा में बहुत कुछ हकया ि,ै हकन्दतु हिहडयास के ओलत्म्पयन िेवताओं का चििर् 

गुर्ात्मक दृष्टि से वैस ेकलात्मक स्तर का निीं िै जैसा हक भारतीय मूर्तिंकला में तराश े

गय ेिेवताओं यथा बुद्ध, नटराज तथा चशव के नृत्यों का ि ै। श्री अरहवन्दि के अनुसार 

यि अन्दतर कलाओं अथासत् चििकला और मूर्तिंकला के हकए आवश्यक मानचसकता की 
(िोनों स्थानों पर) भभन्नता के कारर् आया ि ै। पत्थर या कांस्य को तराशने की कला के 

चलए प्रािीन पूवसजों जैसा मानचसक सााँिा अपेभक्षत ि ै। आिुहनकों के पास वि ि ैनिीं 
और ि ैभी तो केवल हवरलों के पास । उसके चलए तो ऐसा कलात्मक मानस िाहिए जो 
न तो अहत िंिल और असंयमी िो, न िी अपने व्यचित्व तथा मनोभाव और क्षभर्क 

आवेगों से अहत अभभभूत िो । वि तो सुदृढ़ हविार तथा कल्पना के हकसी मिान् आिार 

पर दटका िो, स्थस्थर स्वभाव वाला िो और अपनी कल्पना को ऐसी वस्तुओं पर स्थस्थर करे 
जो सुदृढ़ और दटकाऊ िों । रंग का आत्मा सौंियस के प्रहत जजस असंयम की अनुमहत 

िेता ि ैऔर उस ेआमंहित भी करता ि,ै तूचलका, लेिनी या पेचसल की रेिा जीवन की 
ििल-पिल के जजस आकषसर् की अनुमहत िेती िै, उसका यिााँ हनषेि ि ैऔर यदि 

हकसी अंश तक स्वीकृहत ि ैभी तो संयम की लक्ष्मर्- रेिा के भीतर, जजसे लांघना 
संकटास्पि िी निीं ि ैबब्धल्क शीघ्र घातक भी ि ै। एजंेलो अथवा रोहडन जेसे इक्के-ुक्के 

व्यचियों की कुछ मिान् कृहतयों के उपरान्दत भी उत्तरवती यूरोप अष्टिकांशत: मूर्तिंकला 
के क्षेि में असिल रिा ि ै। उसका कारर् िै वि प्रस्तर तथा कांस्य के बािरी भाग में 
िी रमा रिा । उसने भीतर निीं झााँका । जीवन के चििर् के चलए उसने उन्दिें केवल 

माध्यम बनाया । उनके चलए वि गिन िशसन अथवा आध्यात्त्मक प्रेरर्ा का आिार निीं 
प्राप्त कर सका । 
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ददशा 
 

 

नवरोधाभा  

यि ि ैपरम्परागत हिन्दू चिन्दतन-पद्धहत, जजसकी मूल प्रकृहत एकात्मतावािी ि ै। जजन 

लोगों को इस दृष्टिकोर् का ज्ञान अथवा ध्यान निीं ि,ै वे पभिम के दिग्गजों की मिानता 
का भी समुचित मूल्यांकन निीं कर सकें गे । सौंियस और कुरूपता की सच्ची प्रकृहत के 

बारे में िाशसहनक सुकरात क्यों जजज्ञासा रिते थे? जब यूरोप में प्लेटो तथा अरस्तु की 
िाशसहनक हविारिाराओं के वास्तहवक आशय के बार ेमें कभी न समाप्त िोने वाला 
हववाि प्रत्यक्षत: अपने पूर्स वेग पर था तो कलाकार रैिेल (Raphael) ने सामान्दय 

यूरोपीय मानस के चलए इस हवद्वत् स्तरीय हववाि का हनपटारा इस प्रकार हकया : उन्दिोंने 
अपने 'ि स्कूल आि एथेन्दस' (The School of Athens)  के चिि-क्रम में चिहित हकया 
हक प्लेटो अपना िाथ स्वगस की ओर संकेत करते हुए उठाये हुए िैं और अरस्तू बड़ी 
दृढ़ता से अपने िाथ से अपने पैरों तले की िरती की ओर संकेत कर रिे िैं । 
पभिम में हवशेषत: ूसरे हवश्व-युद्ध के बाि ऐसी एकात्मता के प्रहत अभभरुचि और 

सरािना का भाव हवकचसत िोने लगा ि ै । इस युद्ध-काल में युद्ध-नेताओं न े एक 

अन्दतरशास्िीय दृष्टिकोर् की वांछनीयता को अनुभव हकया । हकन्दतु कैसा हवरोिाभास 

िै हक िीन भावना से ग्रस्त और पभिम की िकािौंि से िस्त हिन्दू बुजद्धजीवी को 
अनायास अपनी पििान (अब्धस्मता) गाँवाने का शौक िरासया िै! वि अपनी संस्कृहत से 
नाता तोड़कर परायी संस्कृहत से नाता जोड़ने लगा ि ै। (िाल में िी ऐसी िासता के 

हवरुद्ध हवद्रोि भी िेिने में आया िै ।) 
बहुत पिले िी आनोल्ड टॉयनबी (Arnold J. Toynbee) ने कि दिया था : “ऊपर से 
तो ऐसा लगता िै हक जजन हिन्दुओं ने प्रौद्योहगकी तथा हवज्ञान, भाषा तथा साहित्य, 

प्रशासन तथा हवष्टि (कानून) के स्तरों पर अपने चलए एक अहत परायी पभिमी संस्कृहत 

को अंगीकार कर चलया ि,ै वे रूचसयों की अपेक्षा अष्टिक सिल रिे िैं । उन्दिोंने रूचसयों 
की तुलना में अपने चलए मूलत: किीं अष्टिक परायी पभिमी जीवन-शैली का अपनी 
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स्विेशी जीवन-शैली के साथ समन्दवय कर चलया ि ै। हिर भी हिन्दू मानस में अत्यष्टिक 

तनाव अवश्य िोगा और िेर-सबेर उस तनाव को ूर करन ेके चलए उस ेस्वयं कोई मागस 
िोजना िी िोगा ।” टॉयन्बी के अनुसार पभिमी जीवन-शैली ग्रीक-रोमन-यहूिी परम्परा 
की िी अंशज और वंशज ि ै। यि समूिी सांस्कृहतक परम्परा हिुत्व के चलए अहत 

परायी ि ै। अत: िेर-सबेर अपव्ययी पुि की वापसी िोगी िी । हकन्दतु इस बीि इन 

सम्मोहित हिन्दुओं की आत्महवस्मृहत के चलए राष्ट्र को भारी मूल्य िुकाना पड़ रिा िै । 
इस तथ्य के कारर् राष्ट्रीय जीवन के िर क्षेि में अभूतपूवस क्षहत िो रिी ि ै। कला का 
क्षेि भी इसका अपवाि निीं ि ै। 
 

 ंकल्पना का  ंभ्रम 

जनमानस में कला की कोई स्पि तथा सुबोि संकल्पना निीं ि ै । आडम्बरपूर्स 
बुजद्धजीहवत्व की मनोवृभत्त, जो हवभेिीकरर् की पभिमी प्रवृहत की िी िेन ि,ै जनमानस 

पर छायी हुई ि,ै यथा, बुजद्धवादियों की कला िीघासए ं केवल वास्तुकला, मूर्तिंकला, 
चििकाररता, संगीत आदि की तड़क-भड़क वाली चिकनी-िुपड़ी कलाओं के चलए िी 
सुरभक्षत रिती िैं । कौन जानता ि ैहक उन वास्तहवक कलाकारों का क्या स्थान ि ैजजन्दिें 
समूि े ताने-बाने में व्याविाररक सुहविा के चलए 'कारीगर' अथवा  'चशल्पी' (या 
'िस्तकार') किा जाता ि ै। 'हवश्वकमास' समूि ेसृजन-कमस के राष्ट्रीय िेवता िैं । क्या उनके 

'सपूत' कला के पावन मंदिर में प्रवेश कर सकते िैं? िाल िी में 'िस्तकार' न ेकोिी में 
परम्परागत चशल्प-कृहतयों की प्रिशसनी का आयोजन हकया । विााँ िेश भर से परम्परागत 

शैली के ४० के लगभग चशल्पकार आये और उन्दिोंने अपनी कृहतयों का प्रिशसन हकया । 
उन्दिें िेिकर केरल के पररष्कृत रुचिवाले कला-प्रेमी ठगे से रि गये । उड़ीसा की 'पट्टा' 
चििकारी हवशेष आकषसर् का केन्दद्र बनी । पुरी में जगन्नाथ मंदिर में बसे 'पट्टा' चििकारों 
की पीढ़ी िर पीढ़ी िलने वाली सािना की लम्बी परम्परा ि ै। क्या उन्दिें 'कलाकारों' की 
श्रेर्ी में केवल इसचलए निीं रिा जाना िाहिए हक वे बनावटी पररष्कृत रुचि वाले निीं 
िैं? अथवा इसचलए हक उनकी कलाकृहतयााँ 'उपयोगी' तो िैं, पर उत्कृि निीं? माि 

प्राहवष्टिक अथवा हवद्वत् स्तरीय आिारों पर ऐसी हकसी 'अव्यान्प्त' से न केवल इन 

सािकों के बब्धल्क समूिे िेश के हित पर कुठाराघात िोगा । इसका अथस िोगा हक िम 
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लचलत कलाओं की उस समृद्ध तथा वैभवपूर्स परम्परा से वंचित रि जायेंगे जजसकी 
सरािना हविेचशयों न ेभी सच्चे हृिय से की िै । यथा, िेखिए हवल डूरैंट के उिग्ार : 
“प्लासी (के युद्ध) से पूवस अथासत् हिदटश-पूवस भारत में प्रत्येक पररपक्व कारीगर चशल्पी 
था और वि अपने कौशल तथा अभभरुचि की कृहत को रूप और व्यचित्व प्रिान करता 
था । आज भी, जब िस्तचशल्पों का स्थान कारिानों (िैक्टररयो) न ेले चलया ि ैऔर 

चशल्पकार घटकर काम करने वाल े'िाथ' भर रि गये िैं, िेिा जाता ि ैहक िर हिन्दू नगर 
की स्टालों तथा ुकानों पर कारीगर बैठे ष्टमलते िैं । वे िात ुको ठोकत-ेपीटते, आभूषर् 

आदि गढ़ते, आकल्पन (हडजाइन) तैयार करते, सूक्ष्म हृियस्पशी कलायुि शालें, बुनते, 
कशीिाकारी करते और िाथीिााँत तथा लकड़ी पर कलात्मक उत्कीर्सन के कायस में व्यस्त 

िोते िैं । िमारी जानकारी में तो संभवत: ऐसा कोई अन्दय िेश निीं िै जजसके पास कभी 
भी कलाओं की ऐसी प्रिुर एवं समृद्ध हवहविता रिी िो ।” 

डूरैंट के िी अनुसार : “यदि पाि हकसी अनमोल िातु से बनाया जाये तो उस पर कारीगरी 
को मुि िस्त से न्दयौछावर हकया िी जा सकता िै, िेखिए मद्रास के हवक्टोररया 
इन्दस्टीट्यूट में िांिी के तंजौरी कलश को अथवा कैं डी की पान की स्वर्स-तश्तरी को । 
पर पीतल को भी ठीक-पीटकर अगभर्त प्रकार के िीप, कटोरे तथा पाि बनाये गय,े 

जस्ते की काली ष्टमश्र िातु (बीिरी) का उपयोग प्राय: संूक, द्रोर् (चिलमचियााँ) और रे 

के चलए हकया गया और एक िातु को ूसरी पर िढ़ाया गया अथवा उस पर सोने-िांिी 
का स्तर (मुलम्मा) िढ़ाया गया । लकड़ी पर प्रिुरता से पौिों तथा पशुओं की आकृहतयााँ 
उत्कीर्स (नक्काशी) की गयीं । िाथीिााँत को तराशकर िेवमूर्तिंयों से लेकर िूत के पांसे 
तक बनाये गय,े िरवाजों तथा लकड़ी की अन्दय वस्तुओं मे उसे जड़ा गया और प्रसािन 

की वस्तुओं तथा इिों को रिन ेके चलए उससे सुरुचिसम्पन्न पाि बनाये गय े। प्रिुर 

मािा में आभूषर् बनाये गय ेऔर उन्दिें िनवान तथा हनिसन िोनो िी पिनते थे अथवा 
संग्रि करते थे । सुनिरी पृष्ठभूष्टम पर मीनाकारी के रंगों की ज्वाला भड़काने में जयपुर 
हनष्र्ात था । बकसुओं, मनकों, जुगनुओं (पेण्डेण्टो), िाकुओं और कंघों को िूलिार, 

जान्दतव अथवा िमसपरायर् आकल्पनों वाली सुरुचिपूर्स आकृहतयों में ढाला जाता था । 
एक िाह् जुगनू अपने नन्दिे से कलेवर में एक सौ िेवी-िेवताओं को समेट लेता ि ै। 
कपड़े की बुनाई की कारीगरी बेजोड़ थी । सीजर के काल से लेकर आिुहनक काल तक 
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सारे संसार न े भारतीय वस्िों को सरािा िै । कभी-कभी तो अहत सूक्ष्म तथा अहत 

श्रमसाध्य पूवस-आकचलत माप द्वारा तानेबाने के िर िागे को रंगा जाता था और हिर 

उस ेकरघे पर िढ़ाया जाता था । जैसे-जैसे बुनाई िोती जाती थी, आकल्पन हडजाइन 

प्रकट िोता जाता था और वि िोनों ओर एक जैसा िोता था । िाथ के कत ेतथा बुने 
िद्दर से लेकर सुनिरे तारों से जझलष्टमलाते जरी के वस्ि तक, नयनाभभराम पायजामों 
से लेकर अदृश्य सीवनिार कश्मीर के शाल तक, भारत में बुना गया प्रत्येक वस्ि ऐसी 
सुन्दिरता से ओत-प्रोत िोता ि ैजो अहत प्रािीन कला की िेन िै और अब जन्दमजात 

नैसर्गिंक कला सी लगती ि ै।” 

संभवत: िमार ेिेश में कला का परम्परागत हवस्तार किीं अष्टिक व्यापक था । यि बात 

िौसठ कलाओं के परम्परागत पररगर्न से स्पि ि ै। 
यि िारर्ा ठीक निीं ि ैहक कोई कला-हवशेष हकसी अन्दय कला से बढ़कर ि ै। एक 

संगीत-प्रेमी के यि पूछने पर हक कौन सी कला अन्दय सबस ेबढ़कर ि,ै श्री अरहवन्दि ने 
उत्तर दिया, “क्या आप िािते िैं हक मैं संगीत की िेवी के चसर पर तो मुकुट पिना ाूँ 
और चििकाररता, मूर्तिंकला, वास्तुकला, िुलकारी की िेहवयों को-कला की नौ की नौ 
िेहवयों को - कुहपत कर ाूँ? वरीयता की आपकी कसौटी गलत ि ै।” 

“प्रत्येक मिान् कला की अपनी प्रेषर्ीयता (अपील) और प्रेषर्ीयता-पद्धहत िोती ि ै

और प्रत्येक अपने-अपने क्षेि में अन्दय सबस ेशे्रष्ठ ि ै।” 

 

वे कहााँ स्थित हैं? 

जिााँ यि सि ि ैहक कलाओं के क्षेि में प्राय: घदटया तत्त्वों में पूर्सत: हवश्वजनीन निीं भी 
तो अष्टिक सामान्दय प्रेषर्ीयता िोती ि,ै विााँ यि भी एक तथ्य िै हक िर िेश में प्रािेचशक 

अथवा सामाजजक हवकास के हवभभन्न िरर् िोंगे िी और इसी हवकास के अनुरूप 

कलात्मक हवकास के भी हवभभन्न स्तर िोंगे । यथा, 'नाट्यम्' के प्रकरर् को लें । भरत 

मुहन का 'नाट्यशास्ि' भारतीय नाट्यकला के बार ेमें परस्पर जुड़े (संस्थश्लि) हवषयों का 
ग्रन्थ िै । वि रंगमंि के सभी पक्षों, नृत्य के सभी तत्त्वों और संगीत के मूलािारों का 
स्रोत-ग्रन्थ ि ै।  'नाट्य' में इन तीनों पक्षों का समावेश ि ै। 
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भारतीय संगीत तथा नृत्य का प्रािीनतम ठोस प्रमार् ऋग्वेि में ष्टमलता िै । ऋग्वेि में 
गोलाकार में नृत्य करने वाले जोड़ों का उल्लेि ि ै। संवािों के रूप में ऋिाओं, यथा- 
संगीत तथा नाटक के संिभस में सामवेि के सूिों की तो वैदिक साहित्य में भरमार ि ै। 
संगीत, नृत्य तथा नाटक के प्रहतमान शुक्ल यजुवेि की वाजसनेयी संहिता में दिय ेगये 
िैं । 
इसमें संिेि निीं हक तब से अब तक भारतीय नृत्य एक लम्बी यािा कर िुका ि ै। 
भारतीय नृत्य की इस गौरवपूर्स यािा के बारे में साहित्य का हवपुल भंडार ि ै। आिुहनक 

कृहतयों में अष्टिक मित्त्वपूर्स िैं : आनन्दि कुमारस्वामी-कृत  'दि डांस आि चशव' (The 

Dance of Shiva), डॉ० सी०पी० रामस्वामी अय्यर कृत 'दि आटस आि डांस' (The 

Art of Dance), मृर्ाचलनी साराभाई कृत 'दि सेके्रड डांस ऑि इंहडया' (The Sacred 

Dance of India), पी०के० चशवशंकर हपल्लै कृत 'ओररजजन एडं डेवलेपमेंट आि 

थुल्लाल' (Origin and devolopement of Thullal ), ुगासिास मुिोपाध्याय द्वारा 
संपादित 'लेसर नोन िाम्सस आि पिासममिंग आट्सस इन इंहडया' (Lesser Known 

Forms of Performing Arts in India ), डॉ० कहपला वात्सायन कृत 'रैडीशन्दस आि 

इंहडयन िोक डांस' (Traditions of Indian Folk Dance) तथा के०एस० रामस्वामी 
शास्िी कृत 'इंहडयन डांस ऐज ए ब्धस्पररिुअल आटस' (Indian Dance as a spiritual 

Art) । यि साहित्य इस बात का साक्षी ि ैहक भारतीय नृत्य अब तक भारी प्रगहत कर 

िुका ि ै। 
आिुहनक काल में इस कला के योग्य प्रहतपािक भी हुए िैं । यथा- उियशंकर प्रथम 

भारतीय नृत्यकला-हवशारि िैं जजन्दिोंने हबरजू मिाराज के साथ भारतीय नृत्य-नाटक 

(बैल)े प्रस्तुत हकया । उन्दिोंने भारत को हवश्व के सांस्कृहतक मानचिि में स्थान दिलाया 
और हवभभन्न पद्धहतयों के संश्लेषर् का प्रयास हकया । कलामंडलम् के वेल्लतोल ने 
इररञ्जलक्कुडा मािवन िक्यार जैसे कूहडयाथम नतसकों और कलामंडलम् कृष्र्न 

नायर, रमर् कुट्टी नायर तथा गोपी जैसे कथकली नतसकों की कला को पुत्ष्पत-

पल्लहवत हकया; वेल्लाथुनाडु के राजा की गुर्सम्पिा को कथकली का अन्न्दतम पररपूर्स 
रूप दिया, जजन्दिोंने कोट्टारकारा के राजा के उस रामनट्टम् को साँवारकर पररष्कृत हकया 
था जो स्वयं मानवेिन जमोररन के कृष्र्नट्टम् का उत्तराष्टिकारी कलारूप था । इसके 
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अहतररि वेल्लतोल ने भास, कुलशेिर, वमसन, श्रीिषस, मिेन्दद्रहवक्रम पल्लव, बोिायन, 

शचिभद्र, कट्टायम राजा, मिाराजा स्वाहत हतरुनाल, उन्नयी वाररयार और इरष्टयम्मन 

थम्पी की कृहतयों के सौन्दियस-बोि को साकार रूप प्रिान हकया । 
रुस्थक्मर्ी िेवी ने नृत्य में पुन: नवजीवन का संिार हकया । 
आब प्रिेश की याष्टमनी कृष्र्मूर्तिं, शोभा नायडू तथा रानी कर्स ने कुिीपुड़ी को प्रचसजद्ध 

के चशिर पर पहुाँिाया । 
तष्टमलनाडु की डॉ० पिम्ा सुिह्ण्यन तथा वैजयन्दतीमाला ने भरतनाट्यम को गौरव 

प्रिान हकया । कल्यार्ीकुट्टी अम्मा ने मोहिनीअट्टम के यश में वृजद्ध की । ऐसे िी कुछ 

अन्दय प्रख्यात कलाकार िैं कथक की तारा िौिरी तथा चसतारा िेवी, मभर्पुरी की िशास 
जावेरी, ओहडसी की सोनल मानससिंि तथा अन्दय अनेक कलारत्न । 
इस कला का यि एक मान्दय स्तर ि ै। हकन्दतु यिी सब कुछ निीं ि ै। जैसा हक िम सब 

जानते िी िैं, आज हवशेषत: िेश के उत्तरी भागों के नगरीय क्षेिों में पभिमी संगीत से 
किीं अष्टिक लोकहप्रय पभिमी नृत्य िोता जा रिा िै । प्रत्येक कला को अपने क्षेि में 
चसद्धान्दतिीन नौचसखियों तथा पािंहडयों के प्रवेश के कारर् स्तर में हगरावट का कुिल 

भोगना पड़ता ि ै। आज जो प्रभाव पनपता जा रिा ि ैवि पभिमी नृत्य की अष्टिक 

पररष्कृत शैली अथासत् बैले या अन्ना पावलोवा की कला का निीं िै । वि तो प्राय: उसकी 
ओछी तथा कभी-कभी अश्लील शैली का प्रभाव ि ै। यि गम्भीर चिन्दता का हवषय िोना 
िाहिए, क्योंहक आशुप्रभाव वाले कच्च ेमानस पर उसका सीिा तथा िाहनकर प्रभाव 

पड़ता ि ै। सच्ची कला में इन लोगों की कोई अभभरुचि निीं िोती । नाट्यवेि अथवा 
नाट्यशास्ि के चलए उनके पास िैयस निीं ि ै। हबरजू मिाराज अथवा उियशंकर बनने 
के चलए व ेतपस्या निीं करना िािते । वे कला के सच्चे पुजारी निीं िोते, वे तो कलाकार 

िोने का ढोंग करत ेिैं । 
सौभाग्यवश यि मिामारी केवल नगरीय क्षेिों तक सीष्टमत ि ै। 
जैसा हक ऊपर किा जा िुका ि,ै यि एक मित्वपूर्स तथ्य ि ैहक एक िी समाज में एक 

िी कालावष्टि में हवकास के हवभभन्न स्तर िोते िैं । 
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इिर कुछ समय से सावसजहनक नेता पररगभर्त वनवासी जनजाहतयों की ओर अष्टिक 

ध्यान िे रि ेिैं । उनके ध्यान में यि बात आयी िै हक हवभभन्न प्रिेशों की िमारी वनवासी 
जनजाहतयों न ेनृत्य तथा संगीत की अपनी अनोिी शैचलयों का हवकास हकया ि ै। इन 

सभी शैचलयों के नाम हगनाना तो असंभव िोगा । प्रत्येक जनजाहत की नृत्य की अपनी 
शैचलयााँ तथा जनजाहत से इतर ग्रामीर्ों के लोकनृत्यों की भी हवहवि शैचलयााँ िैं । िोनों 
िी लोकनृत्य-शैचलयााँ िैं । ऐसे लोकनृत्य भी िोते िैं जो िैहनक जीवन, रीहत-ररवाजों और 
आस्था-पद्धहतयों के प्रसंगों को प्रस्तुत करत े िैं । उन्दिें सामाजजक उत्सवों पर-यथा 
हववाि, चशशु-जन्दम, कृहष-कायों, ऋतु, पररवतसनों, मेलों, त्यौिारों अथवा िार्मिंक पवों 
पर - प्रस्तुत हकया जाता ि ै। सभी लोकनृत्यों के साथ समुचित संगीत िोता ि,ै यथा 
कपोत नृत्य, पतंग नृत्य, कंुभ नृत्य, थाली नृत्य तथा सपस नृत्य में प्रयुि संगीत । प्रत्येक 

जनजाहत की अपनी अलग कई प्रकार की शैचलयााँ िोती िैं । गोंड जाहत के लोगों की 
'झूमर', 'सैला', 'ररना' शैचलयााँ िैं और 'कमास' तथा 'िैि' उत्सव के नृत्य । प्रत्येक प्रान्दत के 

भी अपने हवशेष प्रकार के नृत्य िोते िैं, यथा, राजस्थान में चसद्ध जाटों का 'कच्ची घोड़ी', 
'गीिड़' तथा अखग्न-नृत्य; कमार जनजाहत का 'तेरा ताली', गरचसया जनजाहत का 
'वलार', भीलों का 'ढोली', 'गौरी' और 'घूमर'; मीर्ा जनजाहत का  'घेर' तथा रैका', 
'झोररया' आदि । हवभभि राज्यों के कुछ नृत्यों का यथा गुजरात के 'गबास', और पंजाब 

के 'भांगड़ा' का अष्टिक प्रिार हुआ ि ै। हकन्दतु उसका यि अथस निीं ि ैहक इन राज्यों की 
अन्दय शैचलयााँ निीं िैं । कनासटक के 'यक्षगान' तथा तष्टमलनाडु के 'थेरुक्कुटु' नुक्कड़ 

नाटक सुहवख्यात िैं । हकन्दतु अन्दय राज्य भी नुक्कड़ नाटकों की अपनी शैचलयों का 
बिान कर सकते िैं । 
वास्तव में समग्रत: यि एक अहत मनोिर और प्रभावकारी सतरंगी दृश्य िै । 
हकन्दतु यि हनतांत स्पि ि ैहक किााँ गााँवों तथा कस्बों की गचलयााँ और किााँ मिानगरों की 
अत्यािुहनक भव्य रंगशालाए ं(theater) । यि एक बड़ी लम्बी छलांग िे । इन िो ध्रुवों 
के बीि अनेक स्तर तथा िरर् िैं । 
प्रश्न उठता ि ै हक ग्राम्य स्तर पर कायसरत इन सभी कलाकारों को गवोन्नत ग्रीवा वाले 
िमार ेहवद्वान, जो इस क्षेि के मान्दयता-प्राप्त आकलनकतास िैं, क्या स्थान िेंगे? िमारी 
परम्परागत कसौटी इन आकलनकतासओं की कसौटी से भभन्न थी । इन लोगों की आाँिें 
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तो आडम्बरपूर्स तड़क-भड़क की िकािौंि से िौंष्टिया गयी िैं । पिले तो कसौटी यि 

थी हक उन्दिीं व्यचियों को 'कलाकारों' के प्रहतष्टष्ठत वगस में स्थान दिया जाय े जजन्दिोंने 
सच्ची लगन से कदठन 'सािना' की िो । आज इन सच्चे कलाकारों की स्थस्थहत क्या 
िोगी? 

 

अणभप्रेरणा 
हिन्दू कला के क्षेि में पभिमीकरर् का सबसे बड़ा घातक कुप्रभाव यि पड़ा ि ै हक 

कलाकारों, कलाप्रेष्टमयों तथा कलाप्रबंिकों की अभभप्रेरर्ा में घोर अथवा प्रहत- 

क्रान्न्दतकारी (?) पररवतसन आ गया िै । समस्त हिन्दू कला की उत्पभत्त अदै्वत परम सत्ता 
की अनुभूहत से हुई ि,ै उसी के प्रहत वि समर्पिंत िै और विी उसके चलए पूर्सता प्रिान 

करने वाला परम ध्येय ि ै। यिी तथ्य उस ेहवचशिता प्रिान करता ि ै। अजन्दता के बारे 
में हवल डूरैंट का यि हविार समूिी हिन्दू कलाओं के सामान्दय स्वरूप को िशासता िै : 
“यिााँ अजन्दता में िार्मिंक भचिभाव वास्तुकला, मूर्तिंकला और चििकला के कर्-कर् 

में व्याप्त िोकर उनका ऐसा सुिि संगम हुआ ि ै जजसने हिन्दू कला के अहत उत्तम 

स्मारक को जन्दम दिया ि ै।” पुनि, “चशव स्वयं नृत्य के िेवता िैं और चशव का नृत्य 

संसार की समूिी गहतहवष्टि का प्रतीक ि ै। न्दयूयाकस  के चथयेटर में नृत्य प्रस्तुत करने वाल,े 

व्यवसायी वृभत्त वाल ेनतसक को यि जानकर आियस िोगा हक नृत्य, नाटक तथा संगीत 

के समामेलन से हनर्मिंत उसके पूवसजों का 'नाट्यम्' परमानंि 'मोक्ष' की प्रान्प्त के ध्येय 

से प्रेररत था । अतीत के सच्चे कलाकारों का एकमाि लक्ष्य यिी था हक वे पूर्स एकाग्रता 
से जीवन भर कला की 'सािना' करत ेरिें । एक सच्चा कलाकार अपने हनजी कलात्मक 

व्यचित्व से किीं ऊाँ िे लक्ष्य का माध्यम और सािन िोता ि ै। वि तीव्र संवेग के साथ 

तपस्या करता िै और अपने आंतररक तथा बाह्य हनरीक्षर्, प्रेक्षर् तथा अनुभव के 

हिवेर्ी संगम से एक नये संसार की सृष्टि करता ि ै। जिााँ तक अनुभूहत की तीव्रता या 
तप का संबंि िै, यि उल्लेिनीय ि ैहक अपने अंहतम दिनों में ष्टमल्टन प्रहतदिन पिास 

और हवर्जिंल केवल नौ पंचियााँ चलिा करत ेथे । 'साहविी' एक बार में निीं, बारि बार 
चलिी गयी । कि और िुनौहतयााँ उसके संवेग में तीव्र हनिार लाती िैं । जब 'बीथोवेन' 

बिर ेतथा ष्टमल्टन अंिे िो गय,े तभी िमें उनकी प्रहतभा का सवसश्रेष्ठ प्रहतिल िेिने को 
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ष्टमला । जब हवरि की पीड़ा अपनी पराकाष्ठा पर पहुाँिी, तभी मीरा के हृिय से अहत 

रोमांिकारी गीतों के हनझसर िूटे । मृत्य ु की काली छाया में जान बुनयान (John 

Bunyan) न े अपनी 'हपस्थल्ग्रम्स प्रोग्रेस'(The Pilgrim’s Progress), सावरकर ने 
'कमला' और रामप्रसाि हबब्धस्मल ने अपनी  'सरिरोशी' की तमन्ना पूरी की । ऐसी तीव्र 

तपस्या तो केवल कोई सच्चा 'सािक' िी कर सकता ि ै। जब एक अिम्मन्दय ड्यूिेस ने 
चलयोनाडो ि हवन्दसी से पूछा हक अपनी शे्रष्ठ कृहत को पूरा करने में उन्दिें हकतना समय 

लगा तो हवन्दसी ने उत्तर दिया- 'इकसठ वषस, मिाम' । जब माइकल एजंेलो को बताया 
गया हक िाल िी में अपने चिि में उन्दिोंने जो भी पररवतसन हकये, व ेसबके सब सािारर् 

से तो थे, तब उन्दिोंने झुाँझलाकर किा, “इन पररवतसनों में से प्रत्येक सािारर् िो सकता 
िै, हकन्दतु इन सभी सािारर् पररवतसनों का सपूर्स योगिल सािारर् निीं ि,ै वि तो कुछ 

असािारर् ि ै।” 

आिशस स्थस्थहत में कला ओर कलाकार एकाकार िो जाते िैं । डब्ल्य.ू बी. यीट्स पूछते 
िैं, “नृत्य से िम नतसक की पििान कैसे कर सकते िैं?“ इचलयट तो इससे भी पर ेिले 

जाते िैं, “..... .ओर विााँ केवल नृत्य रि जाता िै ।” केवल यि प्रकार िी 'कलाकारों' 
की सम्माननीय श्रेर्ी में स्थान पाने का िावा कर सकता ि ै। यि भेि हकया िी जाना 
िाहिए हक 'सािना' व्यवसाय निीं िोती और सच्चा कलाकार व्यवसायी निीं िोता । 
ुभासग्यवश इस क्षेि पर उपयोहगतावाि छा गया ि ै। 
अब यि वृभत्त सी िो गयी ि ैहक कला के सौंियस पक्ष की उपेक्षा करके उसके वाभर्स्थज्यक 

पक्ष को अत्यष्टिक मित्त्व दिया जाय े। सच्ची 'सािना' से किीं अष्टिक संगत जो सब 

बातें िोती जा रिी िैं वे िैं - रंगमंि, वेशभूषा तथा साथी कलाकारों के चलए पयासप्त 

हवत्तीय संसािनों की व्यवस्था, प्रिार-प्रसार तथा छहव-हनमासर् के चलए प्रिार-माध्यमों 
से समुचित सम्पकस  तथा कलाकारों को संरक्षर् प्रिान करन ेवाली सरकारी एजेंचसयों 
तक पहुाँि । इने-हगने कला-छाि िी ऐसे िोते िैं जो कला के मूल तत्त्वों को ग्रिर् करन े

का प्रयास करते िैं और आत्मज्ञान तथा आत्मपररतोष के चलए ज्ञान-प्रान्प्त की कामना 
करते िैं । पिले कला-छाि समर्पिंत गुरुओं के िरर्ों में बैठकर कठोर प्रचशक्षर् प्राप्त 

करते थे । आज यदि उन गुरुओं के पि-चिह्नों पर िला जाये तो कला-संस्थानों के चलए 
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जीना ूभर िो जायेगा । पुनि, आज ऐसे गुरुओं की मााँग भी निीं ि,ै क्योंहक प्रत्येक 

हकशोर इस िड़बड़ी में ि ैहक जजतने शीघ्र िो सके, रेहडयो या ूरिशसन में घुस जाय े। 
कला-संविसन में जुटे संगठन मनोरंजन-पक्ष की अष्टिक चिन्दता करते िैं । श्रोता या िशसक 

यिा-किा आते िैं और उनमें सच्चा भाव या समुचित प्रचशक्षर् निीं िोता । कला-प्रेष्टमयों 
(कला-ममसज्ञ) के पास पररष्कृत मूल्यांकन एवं सरािना के चलए आवश्यक अवकाश के 

क्षर् या िैयस निीं िोता । औद्योहगक सभ्यता के इस युग में कला के क्षेि में जुटे लोगों 
के पास समय का अकाल ि ैऔर कला को िाहिए मन की स्थस्थरता, शांहत और मानचसक 

तथा शारीररक ऊजास का भंडार । िन और यश की लोलुपता अहत प्रबल ि ै। इसी से 
हवज्ञापन-एजेंचसयों का मित्त्व िो गया ि े। कला-प्रबंिकों का बोलबाला ि ै। वे छल, 

बल, कौशल से कलाकारों तथा कलाप्रेष्टमयों को जजिर िािें मोड़ सकत ेिैं । 
अत: वाभर्स्थज्यक कला सच्ची कला को िहकया रिी ि ै। िम तेजी से अहत सािारर्ता 
के हवनाशकारी गड्ढे की ओर बढ़ रि ेिैं । यदि तुरंत इस वृभत्त पर अंकुश निीं लगाया 
गया तो कला के क्षेि में िम रसातल में िले जायेंगे । प्रत्यक्षत: यि असंभव कायस िै । 
इस ेसंभव तभी बनाया जा सकता ि ैजब हिुत्व की मूल भावना की पुन: प्रहतष्ठा की 
जाय े। यिी 'संस्कार-भारती' का ध्येय िै । और इसी के चलए उस ेप्रारंभ से प्रारंभ करना 
िै । 
“पुनि िरर: ओ३म" । 
वस्तुत: कला ि ैक्या? 

 

'कला' 
जब 'संस्कार भारती' कला की ििास करती िै तो हनिय िी पाभिमात्य अथवा िमार ेिेश 

में उनके चशहवर के अनुयायी पूछेंगे हक संस्कार भारती की 'कला' की पररभाषा क्या ि ै

। एक अवसर पर गुरुिेव रवीन्दद्रनाथ ठाकुर ने पभिमी श्रोताओं के सम्मुि 'कला' की 
पररभाषा करने से इंकार कर दिया । उसके स्थान पर उन्दिोंने उसके हक्रयात्मक पक्ष को 
स्पि हकया । क्या उनका यि हविार रिा िोगा हक 'कला' संबंिी िमारी संकल्पना तथा 
उसके प्रहत िमार ेदृष्टिकोर् को पाभिमात्य निीं समझ पायेंगे क्योंहक उनका हवचशि 
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मानचसक सााँिा िमसे भभन्न ि?ै हिर भी उन्दिोंने बड़े यत्न से उसके हक्रयात्मक पक्ष को 
समझाने का प्रयास हकया । 
'कला क्या िै?' से संबंष्टित ििासए ंउस क्षेि में िेतन प्रयोजन के तत्त्वों का सूिपात करती 
िैं जिााँ सृजन तथा आनंिानुभूहत की िमारी िोनों िी क्षमताए ंस्वतुःप्रसूत तथा अद्धसिेतन 

रिी िैं । उनका लक्ष्य िोता ि ैहक वे िमार ेसामने ऐसे हनभित प्रहतमान प्रस्तुत करें जो 
कला-कृहतयों के संबंि में िमार े हनर्सयों का मागसिशसन कर सकें  । अत: िमने 
आिुहनककाल में हनर्ासयकों को अपने बनाये हुए हकन्दिीं हवशेष हनयमों के अनुसार 
हनर्सय िेते हुए सुना िै । उनके कारर् ऐसी अमर कृहतयों को ससिंिासन से उतार दिया 
जाता ि ै जो सदियों तक हनर्विंवाि रिी िैं । कसौटी क्या िै? क्या कलाकृहतयों का 
मूल्यांकन इस आिार पर हकया जाय ेहक वे किााँ तक हवश्वजनीन रूप से समझी जाती 
िैं या वे किााँ तक जीवन की अपनी िाशसहनक व्याख्या प्रस्तुत करती िैं या वे किााँ तक 

सामष्टयक समस्याओं का समािान प्रस्तुत करती िैं या वे किााँ तक हकसी ऐसी बात को 
अभभव्यि करती िैं जो कलाकार के अपने िेशवाचसयों की प्रकृहत से हनजत्व रिती िैं? 

आनंिानुभूहत साहित्य और कला िोनों की िी आत्मा ि ै। हवश्लेषर् करने पर उसके 

सतरंग ेसप्तक्रम में उसके समूि ेभभन्न नक्षि-जगत् में व्याप्त हवभभन्न रंगों तथा तीव्रता 
की असंख्य हकरर्मालाओं को जझलष्टमलाते हुए िेिा जा सकता ि ै। मानव के पास 

ऐसी भावनात्मक ऊजास का भंडार ि ैजो पूर्सत: उसकी आत्मरक्षा में निीं िप पाती । 
यि अहतरेक या अष्टिशेष कला-सृजन के रूप में अपना मागस िोजने का प्रयास करता 
िै, क्योंहक मानव की सभ्यता उसके अष्टिशेष के आिार पर िड़ी ि ै। 
कला में मानव स्वयं को अभभव्यि करता ि,ै अपने पिाथों को निीं । उसके पिाथों को 
तो स्थान सूिना तथा हवज्ञान की पुस्तकों में ष्टमलता ि ैजिााँ उसे स्वयं को पूर्सतया 
चछपाना पड़ता ि ै। 
वे प्रमुि सृजनात्मक शचियााँ जो वस्तुओं को िमारी जीवन्दत संरिना में रूपान्दतररत 

करती िैं, भावनात्मक शचियााँ िोती िैं । 
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यि जगत् पूर्सतया िमारा अपना िो जाता ि ैजब वि िमार ेमनोभावों की पररष्टि में आ 

जाता ि ै। जब िमारी घृर्ा और प्रेम, सुि और ुुःि, भय और आियस हनरंतर उस पर 

प्रभाव डालत ेिैं तो यि जगत् िमार ेव्यचित्व का अभभन्न अंग िो जाता िै । 
सूयोिय का तथ्य निीं प्रत्युत् िमसे उसका जो संबंि ि,ै वि शाश्वत रुचि का हवषय िोता 
िै । 
जो वस्तुए ंिमार ेमनोभावों को उद्दीप्त करती िैं, वे िमारी अपनी स्वानुभूहत को भी 
उद्दीप्त करती िैं । कलाकार अपने कथ्य को केवल सूिना िेकर और स्पि करके 

अभभव्यि निीं कर सकता । जब मुझे किना िोता ि ै हक मैं गुलाब के बार ेमें क्या 
जानता हूाँ तो सरलतम भाषा की आवश्यकता िोती ि,ै पर जब मुझे किना िोता ि ैहक 

मैं गुलाब के बारे में क्या अनुभव करता हूाँ तो स्थस्थहत भभन्न िोती ि ै। तब तथ्यों अथवा 
हनयमों से उसका कोई संबंि निीं िोता । उसका संबि रूप और सुगन्ध से िोता ि ैऔर 
उसकी अनुभूहत केवल िेि और सूाँघकर िी की जा सकती ि ै। 
काव्य में िमें समुचित सुरुचिसम्पन्न शब्िों का प्रयोग करना पड़ता िै । वे न केवल बोल 

उठते िैं बब्धल्क चिि प्रस्तुत करते िैं और गाते िैं । चिि और गीत तथ्य माि निीं िोते, 
वे व्यचिगत तथ्य िोते िैं । 
वे केवल अपने तक सीष्टमत निीं रिते अहपतु िमार ेअंग भी बन जाते िैं । वे हवशेषर् 

के बंिन में निीं पड़ते और तुरन्दत िमारे हृिय को छू लेते िैं । जब िमारा हृिय प्रेम 

अथवा अन्दय प्रमुि भावों में पूर्सत: हवभोर िो जाता ि ै तो िमारा व्यचित्व उससे 
आप्लाहवत िो जाता िै । तब वि अभभव्यचि की पीड़ा से हववश िोकर स्वयं को 
अभभव्यि करन ेके हकए छटपटान ेलगता ि ै। तब कला का जन्दम िोता ि ैऔर िम 

आवश्यकता के िावों और उपयोहगता के प्रलाप को भूल जाते िैं । िमारे मंदिरों के 

कलश चसतारों को िूमने का और िमार ेसंगीत के सुमिुर स्वर अहनविसनीय की गिराई 

को मापने का प्रयास करने लगते िैं । 
उपयोहगता और आत्माभभव्यचि की िो समानान्दतर पटररयों पर िलने वाली मानव की 
ऊजासएाँ आपस में ष्टमलने और घुलने लगती िैं । 
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िमार ेजीवन का एक पक्ष सीमाओं से ष्टघरा िै । विााँ िम स्वयं को पग-पग पर व्यय 

(क्षय) करत ेजाते िैं । िमार ेजीवन का एक ूसरा पक्ष भी ि ैजिााँ िमारी कामना, 
आनंिानुभूहत और त्याग असीम ि ै। मानव के इस असीम पक्ष की अभभव्यचि हकन्दिीं 
ऐसे प्रतीकों के रूप में िोनी िी िाहिए जजनमें अमरत्व के तत्व िों । स्वाभाहवक िै हक 

विााँ वि सवाांगपूर्सता का प्रयास करेगी । 
मानव के सच्चे संसार का, सत्यम्, चशवम्, सुंिरम् के जीवमान (चिन्दमय) संसार का 
सृजन िी कला का िमस, कमस एवं ममस ि ै। 
सत्य का हवराट् पुरुष से शाश्वत संबंि ि ै। सौंियस केवल तथ्य निीं ि,ै उसका आकलन 

निीं िो सकता, उसका सवेक्षर् और प्रमापन निीं िो सकता । वि तो अभभव्यचि ि ै। 
िुंि और कोिरे से ढके इन हवशाल प्रिेशों में कला अपने ऐसे नक्षिों का सृजन कर रिी 
िै जो अपने आकार में तो ससीम िैं, पर अपने व्यचित्व में असीम िैं । 
कला में िमार ेभीतर बैठा व्यचि अपने उत्तर हवराट् परम पुरुष को भेज रिा ि ैऔर 

परम पुरुष तथ्यों के प्रकाशिीन संसार के आरपार अनन्दत सौंियस के संसार के रूप में 
स्वयं को िमार ेसामने प्रकट कर रिा िै । 
संभवत: गुरुिेव की यि आशंका ठीक िी थी हक इस हवषय हवशेष में उनके श्रोताओं 

की जन्दमजात अक्षमता थी । 
जैसा हक श्री अरहवन्दि ने किा ि ै: 

भारतीय कलात्मक सृजन का समूिा आिार प्रत्यक्षत: आध्यात्त्मक तथा अन्दतसिशी ि ै

और वि बुजद्ध की तुलना में प्रत्यक्ष अनुभूहत-पद्धहत की अथाि श्रेष्ठता को िशासता ि ै। 
हवज्ञान के बार ेमें चलयोनािो ि हवन्दसी की उल्लेिनीय सिज अन्दतरानुभूहतयााँ तथा कला 
के बार ेमें उनकी सृजनात्मक सिज अन्दतरानुभूहतयााँ एक िी शचि से प्रसु्फदटत हुईं, 

परन्दतु पररवेशीय अथवा गौर् मानचसक प्रहक्रयाए ंभभन्न रंग-रूप की थीं । स्वयं कला में 
भी हवभभन्न प्रकार की सिज अन्दतरानुभूहतयााँ िैं । (शेक्सहपयर, बाल्जाक अथवा इब्सन 

की सिज अनुभूहतयााँ) 
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स्वाभाहवक पभिमी मानचसकता भारतीय कला से कुछ ऐसी वस्तु की मांग करती ि ैजो 
भारतीय कला की अनोिी भावना और प्रेरर्ा के उदे्दश्य से भभन्न ि ै। यि मााँग करत ेहुए 

स्वयं वि एक अन्दय प्रकार की आध्यात्त्मक अनुभूहत, सृजन-दृष्टि, कल्पनाशचि तथा 
अभभव्यंजना-शैली के क्षेि में पिापसर् करने के चलए तैयार निीं ि ै। 
वास्तव में समस्त मिान् कला का उिग्म अन्दतरानुभूहत से िोता ि,ै बुजद्ध अथवा कल्पना 
की हकसी अिभ्ुत उड़ान से निीं । ये केवल मानचसक रूपान्दतर िोते िैं परन्दतु इनके पीछे 

जीवन अथवा अब्धस्तत्व के हकसी सत्य की, उस सत्य के हकसी मित्त्वपूर्स रूप की, 
मानव मन में उसके हकसी हवकास की सीिी सिज अनुभूहत िोती ि ै। अभी तक मिान ्

यूरोपीय तथा मिान् भारतीय सृजन में कोई अन्दतर निीं ि ै। तो भारी अन्दतर किााँ से 
प्राप्त िोता ि?ै यि अन्दतर िर अन्दय वस्तु में ि ै। अन्दतर सिज अनुभूहत के (अन्दतरानुभूहत) 

के हवषय और क्षेि में िैं, अन्दतर दृष्टि अथवा संकेत को साकार करने की शैली में ि,ै 

अन्दतर प्रस्तुहतकरर् में बाह्य रूप और हविा की भूष्टमका में िै, अन्दतर मानव मन के चलए 

प्रस्तुहतकरर् की समूिी शैली में तथा िमारे अब्धस्तत्व के केन्दद्र में ि ैजजसे सृजन भाता िै 
। 
प्रािीन भारतीय कला का चसद्धान्दत अन्दय प्रकार का ि ै। वि अपने सवोच्च से भी सवोच्च 

स्तर पर अपना स्वरूप शेष को िे िेती िै और अपने प्रभाव की कुछ छाप उस पर छोड़ 

िेती ि ै। उसका सवोच्च उदे्दश्य यि ि ैहक वि आत्म-प्रकटन के संिभस में आत्म, असीम, 

दिव्य को - अपनी अभभव्यंजना के द्वारा 'आत्म' को, अपने साकार ससीम प्रतीकों के 

द्वारा असीम को, अपनी शचियों के द्वारा दिव्य को - कुछ अभभव्यचि प्रिान कर े। ऐसा 
निीं ि ैहक समस्त भारतीय सृजन ने इस आिशस को प्राप्त कर चलया । हनस्संिेि ऐसा 
बहुत सा सृजन ि ैजो घदटया स्तर का, प्रभावशून्दय तथा भ्रि भी िै । हकन्दतु यि सवोत्तम 

तथा अहत हवचशि हनष्पािन ि ैजो कला को अपनी स्वर-शैली प्रिान करता ि ैऔर उसी 
दृष्टि से िी िमें मूल्यांकन करना िाहिए । वस्तुत: भारतीय कला का भी वैसा िी 
आध्यात्त्मक लक्ष्य तथा चसद्धान्दत ि ैजैसा हक शेष भारतीय संस्कृहत का ि ै। यि एक 

अन्दतिसशी तथा आध्यात्त्मक कला ि ैऔर उसे अन्दतिसशी तथा आध्यात्त्मक दृष्टि से िी 
िेिा जाना िाहिए । 
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पररदृश्य 

हकसी हिन्दू द्वारा हिन्दू कलाओं तथा हिन्दू सौन्दियस-बोि के आकलन तथा मूल्यांकन को 
पूर्सतया आत्मपरक माना जा सकता ि ै। इन हवषयों के बार ेमें भारत में भहगनी हनवेदिता 
के नाम से हवख्यात सुश्री माग्रेट नोबल की प्रहत-हक्रया को अष्टिक हनष्पक्ष माना जायेगा 
। अत: इस हवषय पर उनके कहतपय उिग्ार अष्टिक उपयुि तथा ज्ञानविसक िोंगे : 
“चित्तौड़ केवल कालक्रष्टमक अभभलेि निीं िै, वि शाश्वत प्रतीक ि,ै वि भारतीय प्रहतभा 
के एक कालिंड के हृिय का हृिय ि ै।” 

“चिरकाल तक, जब तक िरती िरती रिेगी, एलोरा एक ऐसा स्थान िोगा जिााँ परमात्मा 
का रिस्य मानव आत्माओं पर प्रिुरतम मािा में प्रसु्फदटत हुआ ि,ै िािे वे हकसी भी 
समूि के िों, िािे उनका पंथ जो भी िो ।” 

“हकसी हवशाल आगसन (वाद्ययंि) की विाओं तथा स्तंभों की भााँहत अजन्दता की घाटी 
में सूयासभभमुिी पवसतीय क्षेि के साथ-साथ पत्थर के तोरर्ों तथा स्तंभों की श्रृंिला िैली 
हुई ि ै।” 

“सभी िेशों में भभक्षु ने वंशानुक्रम के स्थान पर भवनों के द्वारा स्वय ंको अहवस्मरर्ीय 

बना चलया ि ै। भारत में इन्दिें अष्टिकांशत: तराशा गया ि,ै जैसी हक स्थस्थहत िभक्षर् में 
मिाबलीपुरम् में िै अथवा हनमासर् न करके उन्दिें िोिकर उभारा गया ि,ै जैसी हक स्थस्थहत 

एलोरा तथा अन्दयि िै । हकन्दतु भावना में कोई अन्दतर निीं ि ै।” 

“यिााँ इन सुरम्य सािना-स्थलों में-क्योंहक वे सब के सब नैसर्गिंक सौन्दियस के मध्य में 
स्थस्थत िैं-उस हविारिारा तथा ज्ञान, मौन चिन्दतन, मनन की शचि को पल्लहवत हकया 
गया जजसने भारत को वि रूप प्रिान हकया जजस रूप में आज िम उस ेजानते िैं । यिााँ 
उन स्वप्नों को संजोया गया जजनका प्रहतहबम्ब समाज पर पड़ा और वे उन युगों के 

सामाजजक आिशस बने जजनमें िम रिते िैं ।”  “यि हनभित ि ैहक तीथसयािा की पहविता 
में स्थान का, कला का और भौगोचलक मित्त्व का भी गुर्गान हनहित ि ै।” 

“भारतीय अन्दतिेतना के चलए स्थान का सौन्दियस स्वयं ऐसा रूप िारर् कर लेता ि ैमानो 
वि आत्मा के चलए परमात्मा की पुकार िो । यदि हनयाग्रा गंगातट पर स्थस्थत िोता तो 
इस बात की कल्पना भी बड़ी हवचिि सी लगती िै हक मानवता उसका हकतना भभन्न 
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मूल्यांकन करती । िैशनेबल हपकहनकों तथा मौज-मस्ती के चलए रेलयाहियों के स्थान 

पर विााँ तीथसयाहियों की वार्षिंक या माचसक यािा िोती । िोटलों के स्थान पर मंदिर 
िोते । प्रिशसनपूर्स असंयम के स्थान पर संयम िोता । मानवीय उपयोहगता के रथ में 
उसके शचिशाली अश्वों को जोतने की कामना के स्थान पर शरीर का मोि त्यागकर, 
उसस ेऊपर उठकर, सवोच्च सत्ता से ष्टमलन के िषोन्दमाि-प्रान्प्त की अिम्य इच्छा िोती 
।” 

“पभिमी हिमालय की उत्तुंग पवसतमालाओं में लद्दाि की सीमाओं के हनकट ि ैलम्बी 
साँकरी हिमानी घाटी और उसी में ि ैअमरनाथ की जगत्प्रचसद्ध गुिा । उनकी गगनिुम्बी 
ऊाँ िाइयों के हवस्मयकारी हवराट् वैभव तथा सौन्दियस का वे  (यािीगर्) परम प्रभु के 

उपयुि िाम के रूप में सिा-सवसिा स्मरर् करते रिेंगे । ईसाइयों को लगेगा मानो वे ििस 
में िैं । विााँ की िट्टानें और हिमनि पुष्य-स्थल के अंग िैं । बिील ेिर ेस्तंभों पर िड़े 

गचलयार ेिैं । उनके पीछे िड़े िैं िाथ में पताकाए ंचलय ेगायकवृन्दिों के जुलूसों के प्रतीक 

िीड़-िेविार के जंगल और स्वयं ऊपर का आकाश ि ैिमसमठ की छत । पौवासत्यों की 
यिी हवशेषता ि ैहक वे समूिी प्रकृहत पर उस भावना को आरोहपत करते िैं जजसे िम 

केवल पूजा-स्थल के साथ िी जोड़ते िें ।” 

 

कलाकारों   ेननवदेन 

"हिन्दू िमस का एक पक्ष यि ि ैहक वि न्दयूनाष्टिक प्रतीकवाि का मिाहवद्यालय िै । इसके 

अहतररि इस प्रतीकवाि की प्रेषर्ीयता (अपील) वसुिैव कुटुम्बकम् की ि ै। इसस ेकोई 

अन्दतर निीं पड़ता हक भाषा कौन-सी िै, पाठक पढ़ा-चलिा िै या अनपढ़ । चिि अपनी 
किानी कि िेता ि ै- हबना हकसी िुदट और भूल के ।" 
  “एक भारतीय रंगचिि को यदि वास्तव में भारतीय और वास्तव में मिान् बनना ि ैतो 
उस ेभारतीय हृिय को भारतीय ढंग से स्पशस करना िी िोगा, उस ेऐसे हकसी हविार या 
भावना का सम्प्रेषर् करना िी िोगा जो या तो जाना-पििाना िो या हिर सिज-सुबोि 

िो । इसके अहतररि उसे अहत शे्रष्ठ स्तर का बनना िी िोगा । उस ेिशसक के मन में 
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हकसी ऐसी दिव्य भावना को जागृत करना िी िोगा जो उसकी मिानता का प्रतीक िै 
।” 

“कला का पुनजसन्दम िोना िी िै । िमार ेसामने आज भावी यूरोपीयवाि का जो रूप ि,ै 

उसका वि अन्धानुकरर् निीं िोगा । कला की जैसी कोई वार्ी निीं िै जो जनमन तक 

पहुाँि सके । िो सकता िै वि कोई गीत िो, कोई चिि िो या तेजोमय क्रास (या स्वब्धस्तक) 

िो जो सभी जाहतयों-जनजाहतयों के हृिय तक पहुाँि सके और उन्दिें एकता के सूि में 
बााँि सके । और कला का पुनजसन्दम िोगा, क्योंहक उसे एक नया हवषय ष्टमल गया ि ै- 

वि ि ैस्वयं भारत ।” 

“जजस मानव ने अपने युग की सपूर्स संस्कृहत की पुण्य-सचलला में स्नान निीं हकया ि,ै 

वि उस संस्कृहत की शे्रष्ठ अभभव्यचि कर िी निीं सकता ।” 

“तो कला पर आध्यात्त्मक संिेश के प्रसार का िाष्टयत्व ि-ैभारत में आज राष्ट्रीयता के 

संिेश-प्रसार का ।” 

“अष्टिक निीं, केवल िो व्यचि समुचित भाव से कला के अध्ययन में जुट जायें तो वे 
भारत के सपूर्स कला-जगत् की काया िी पलट िेंगे ।” 

“अत: कला िमें एक मिान् सााँझी वार्ी के चलए अवसर प्रिान करती िै । यदि मातृभूष्टम 

का उत्थान करना ि ैतो कला का पुनजसन्दम िोना िी ि ै।” 

“हवज्ञान की भांहत, चशक्षा की भााँहत, उद्योग की भााँहत, स्वयं व्यापार की भााँहत कला के 

क्षेि में भी अब िमें यि व्रत लेना िी िोगा । 'िमें मातृभूष्टम का पुनर्निंमासर् करना िैं’-यिी 
िमारा एकमाि लक्ष्य िोगा ।” 

 

नान्दयः पंथा 
'संस्कार-भारती' का जन्दम इसचलए हुआ ि ैहक वि हिन्दू कला को इस योग्य बना सके 

हक वि भहगनी हनवेदिता द्वारा हनवेदित भूष्टमका का हनवासि कर सके । भहगनी को यि 

भी पता था हक हिन्दू के व्यचिगत जीवन का लक्ष्य िै- 'आत्मनोमोक्षाथां जगि ्हिताय 

ि' अथासत् 'अपने उद्धार के साथ-साथ जगत् का भी कल्यार्' । इसका अथस यि ि ैहक 
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हिन्दू पुनजासगरर् की िी नैसर्गिंक उपज िै मानवीय पुनजासगरर्, भल ेिी उनके जीवन-

काल में उनका यि उिग्ार समय से अहत पूवस िोता । प्रस्तुत ि ैआनोल्ड टायनबी का 
उिग्ार - “भारत में जीवन के प्रहत ऐसा दृष्टिकोर्, मानवीय समस्याओं के समािान के 

चलए ऐसा िशसन हवद्यमान ि ैजो समूि ेसंसार की आवश्यकताओं की पूर्तिं के सुझाव िे 

सकता ि ै। यदि भारत इस भारतीय आिशस को जीने में कभी अक्षम रिा, जो सवोत्तम 

िै और भारतीय परम्परा की सवासष्टिक कठोर िरोिर ि,ै तो समूिी मानवता के चलए यि 

एक मिान् हवडम्बना िोगी । अत: भारत के कंिों पर आध्यात्त्मक िाष्टयत्व का बहुत 

बड़ा भार ि ै।” 

मानव-समाज की अनेकानेक व्याष्टियााँ िैं और उन्दिें ूर करने के चलए अभी तक 

अनेकानेक उपिार हकये जा िुके िैं । पर लगता ि ैहक उनमें से कोई भी समस्या की 
ति तक निीं पहुाँिा । 'इवोल्यूशन एडं अथसली डेन्स्टनी' (Evolution and the Earthly 

Destiny) में नचलनीकान्दत गुप्त किते िैं : 
“िमें संयुि राष्ट्र संगठन की भारी आवश्यकता थी, हकन्दतु िमारे सामने यथासंभव अहत 

उग्र वैमनस्य ि ै। इससे िमें यि सीि ष्टमलती िै हक न तो अकेली राजनीहत और न िी 
अथस-व्यवस्था िमारी रक्षा कर सकेगी । संिेश दिया जा िुका ि,ै आज आवश्यकता िै 
हृिय-पररवतसन की । मानवता के कर्सिारों को पुराने के स्थान पर नया हृिय लगवाना 
िोगा ।” 

हकन्दतु क्या ऐसा 'हृिय-पररवतसन' संभव ि?ै 

“िााँ, संभव ि ै।” किता ि ैएक स्वस्थमना, पर उसकी वार्ी क्षीर् ि ै। एक ऐसा उपिार 
रि गया ि ैजजसका प्रयोग अभी तक निीं हकया गया ि ै। वि क्या ि?ै 

सौंन्दियसबोि । 
हद्वतीय हवश्वयुद्ध की समान्प्त के बाि नय ेमानव-समाज के हनमासर् का प्रयास प्रारंभ 

हुआ । इस प्रयोजन के चलए आर्थिंक, राजनीहतक तथा िार्मिंक स्वातंत्र्य मित्त्वपूर्स ि ै। 
हकन्दतु सौन्दियसबोि के हबना क्या वे पयासप्त िोंगे? यि प्रश्न ज०े एि० कोचसन्दस ने अपनी 
कृहत 'ि एस्थेदटक नेसेचसटी आि लाइि' में उठाया ि ै । लेिक का आग्रि ि ै हक 
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सौन्दियसबोि के माध्यम से मानव के मनोभावों पर अंकुश लगाय ेहबना नये समाज का 
गठन निीं हकया जा सकता । मानवीयतारहित बुजद्ध हवपभत्तजनक चसद्ध िो सकती ि ै। 
कोचसन्दस की हविारिारा िमें श्रदे्धय डॉ० िेडगेवार के उिग्ार का स्मरर् कराती ि ै। 
उन्दिोंने किा ि,ै “िमारे िेश में कलाओं के तो अनेक मिाहवद्यालय िैं, पर हृिय का कोई 

मिाहवद्यालय निीं ि ै।” 

पीड़ा से ग्रस्त तथा िस्त मानवता के मानस को कोचसन्दस के आग्रि में आशा की एक 

नयी हकरर् के िशसन िो सकत े िैं । उनके अनुसार कलाए ं तो अपराष्टियों तथा 
आतंकवादियों को भी शान्दत कर सकती िैं । 
इस प्रयोजन के चलए यि एक अहनवायस अनुपूरक उपाय िीि पड़ता िै । उस िशा में 
हनिय िी 'संस्कार-भारती' जैसे संघटनों से अपेक्षा की जायेगी हक वे अन्दतरराष्ट्रीय स्तर 
पर भी मित्त्वपूर्स भूष्टमका का हनवासि करें । 
आनोल्ड टायनबी ने किा ि,ै “िम आज भी हवश्व-इहतिास के इस संक्रमर्- अध्याय में 
जी रि ेिैं, लेहकन यि तो पिले से िी स्पि िोता जा रिा ि ैहक जजस अध्याय का श्रीगर्ेश 

पभिमी हुआ था, उसका समापन भारतीय िी िोगा, यदि उसकी पररर्हत मानव-जाहत 

के हवनाश में निीं िोनी ि ै।.... मानव-इहतिास की इस संकटपूर्स घड़ी में मानव-जाहत 

के उद्धार का एक िी मागस िै ओर वि ि ैभारतीय मागस ।” 
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लेखक-पररिय 

श्री ित्तोपंत ठेंगड़ी, जन्दम - अवी  (विास जजला) में १० नवम्बर, १९२० को । हवगत पााँि 

िशकों से जनसेवा कायों में रत । १५ वषस की अल्प- आयु में िी वि विास जजला की उस 

वानरसेना के अध्यक्ष बन गय े थे जो समाज-सेवा में समर्पिंत स्वयंसेवी संगठन थी । 
१९३६ से १९३८ तक वे वास्तव में 'हिन्दुस्तान सोशचलस्ट ररपस्थब्लक आमी' से जुड़े रिे 
। मुख्यत: व ेराष्ट्रीय स्वयंसेवक संघ से जुड़े रिे, वि उनकी प्रेरर्ा का स्रोत रिा और 

उसी ने उनके मन में अपने समूि ेसमाज के कल्यार् के प्रहत समपसर्-भावना को बल 

प्रिान हकया । 
सािा जीवन, हवशि अध्ययन, दृढ़ हविार, आिशस के प्रहत समपसर्, स्पि दृष्टिकोर् तथा 
समर्पिंत लगन व प्रयत्न से लक्ष्यपूर्तिं में दृढ़ हवश्वास - इन सब गुर्ों का संगम िी ठेंगड़ी 
जी के व्यचित्व की रूपरेिा प्रस्तुत कर सकता ि ै। अपनी कृहतयों के माध्यम से उन्दिोंने 
िमार ेसमाज की समस्याओं पर पैनी दृष्टि डाली िै । उन्दिोंने समस्याओं की सम्यक् ििास 
की और अपनी राष्ट्रीय चिहत को आिार बनाकर हवभभन्न क्षेिों में अनेक समािान प्रस्तुत 

हकये । 
१९४२-४९- केरल, असम तथा बंगाल के प्रान्दतों में प्रिारक (संगठनकतास) के रूप में 
कायस हकया । 
१९५५- भारतीय मजूर संघ (बी.एमएस.) की स्थापना की । 
१९५२-५७- भारतीय जनसंघ (िभक्षर्ी क्षेि) के संगठन-मंिी रि े। 
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१९६४-७६- राज्यसभा के सिस्य रि ेऔर अनेक पिों पर कायस हकया, यथा-प्रेसीहडयम 

सिस्य, नेशनल रेड यूहनयन कांग्रेस; संयोजक, जातीय श्रम संघषस सष्टमहत; सचिव, लोक 

संघषस सष्टमहत (आपातकाल मे) । 
१९७९- भारतीय हकसान संघ की स्थापना की । 
हविेशों में- 
 १९६१- रूस के चलए संसिीय चशिमंडल के सिस्य । 
१९७७- श्रष्टमक-संघ (रेड यूहनयन) आन्दिोलनों का अध्ययन करने के चलए अमरीका के 

आमंिर् पर जजनेवा में हुए हद्वतीय अन्दतरराष्ट्रीय सम्मेलन के प्रहतहनष्टि । 
१९८५- ३ से १९ अप्रैल, आमंिर् पर भारतीय मजूर संघ के प्रहतहनष्टि के रूप में िीन 

का िौरा । 
 


